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Resumen: Se estudia el mecenazgo de la familia mexicana Garza-Sada/Fernandez-
Zambrano en la recuperacion de bienes culturales espanoles expoliados y exporta-
dos de manera fraudulenta a Estados Unidos (1928-1935). Se pone de manifiesto el
interés por poner este patrimonio al servicio de la ciudadania mediante la creacion
de un museo publico en San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledn, México). Asi mismo,
se destaca la accion de este mecenazgo en la rehabilitacion del Palacio de Torremejia
(ss. XVI-XVIII, Almagro, Ciudad Real) y convertirlo en una institucion museistica para
la exposicion de arte mexicano en Espana.
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patrimonio artistico espanol; techumbres y artesonados; palacio de Torremejia; Al-
magro .

Abstract: This paper studies the patronage of the Mexican Garza-Sada/Fernan-
dez-Zambrano family in the recovery of Spanish cultural property stolen and fraud-
ulently exported to the United States (1928-35). It also shows the interest in putting
this heritage at the service of citizens through the creation of a public museum in San
Pedro Garza Garcia (Nuevo Le6n, Mexico). Likewise, it highlights the actions of this
patronage to rehabilitate the Torremejia Palace (16-18C, Almagro, Ciudad Real) and to
turn it into a museum for the exhibition of Mexican art in Spain.

Keywords: Mexican patronage; Garza-Sada/Fernandez-Zambrano family; Spanish ar-
tistic heritage; Spanish ceilings; Torremejia Palace; Almagro.

skokokokok


mailto:lucaslorduy%40gmail.com%20?subject=
https://orcid.org/0000-0003-0557-206X
https://santanderestudiospatrimonio.unican.es/index.php/sanespat
https://doi.org/10.22429/Euc2022.sep.05.09

198 EL MECENAZGO MEXICANO EN LA RECUPERACION DEL PATRIMONIO...

El coleccionismo y mecenazgo de las artes plasticas en México se ha mante-
nido desde principios del siglo XIX hasta la actualidad como una tradicion
entre sus élites econdmicas y profesionales, aunque de una manera irregular,
con importantes repercusiones en la recuperacion, conservacion y difusion
del patrimonio mexicano y espafol en servicio del interés general. Esta prac-
tica cultural se concretaria en un apoyo directo a los artistas, a los centros
de educacion e investigacion artistica y en las actividades expositivas, plas-
mandose singularmente en la creacion de instituciones museisticas y dona-
ciones a museos de titularidad publica o participados por fundaciones. No
obstante, se considera que esta ultima faceta ha sido relativamente escasa en
relacion con las posibilidades de algunas grandes fortunas mexicanas cuyas
colecciones artisticas permanecen en el ambito privado'.

Un modelo particular de mecenazgo artistico y cultural mexicano lo
constituye la familia Garza-Sada y sus descendientes, los Ferndndez-Zam-
brano, con una actividad que se plasmarad, a partir de 1975, en la recupera-
cién del patrimonio histdrico artistico espafiol, objeto de estudio del presente
trabajo.

1. UNA SAGA DE MECENAS MEXICANOS: LOS GARZA-SADA/FERNAN-
DEZ-ZAMBRANO

La saga mexicana de empresarios regiomontanos encabezada por Juan de la
Garza Martinez? (alcalde de Monterrey en el bienio 1853-1854) destacaria por
el impulso del desarrollo econdémico e industrial del Estado de Nuevo Ledn
(México) junto a una importante labor en el &mbito de la promocién educati-
va, cultural y de mecenazgo artistico. En este ambito, Juan de la Garza seria
uno de los promotores de la construccion de la Basilica de Nuestra Sefiora
del Roble (Monterrey)® y participaria en la creacién de diversos centros edu-
cativos de esa ciudad.

Su hijo, Isaac Garza Garza (Monterrey, 1853-1933)%, llevaria a cabo una
ingente labor de emprendimiento empresarial dando lugar, a lo largo de

1 GARDUNO, Ana, “El coleccionismo decimonénico y el Museo Nacional de San Carlos”,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (UNAM), 93 (2008), pp. 199-212; disponible:
http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/view/2270/2228

2 Descendiente directo del militar espafiol y hacendado del Nuevo Reino de Leén (Nueva
Espafia) Marcos Alonso de la Garza y del Arcén, que llega a la colonia en 1607.

3 Véase, MARTINEZ, Leonardo, “Historia de la Basilica del Roble”; disponible: https://domi-
niomedios.com/historia-de-la-basilica-del-roble/

4 Isaac Garza fue enviado en 1865, con solo doce afos, a Santander (Espafia), para su forma-
cion en la Escuela de Comercio, con miras a una futura actividad en el campo del comercio
internacional; tras cinco afios de estudios, regresaria a México.


http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/view/2270/2228
https://dominiomedios.com/historia-de-la-basilica-del-roble/
https://dominiomedios.com/historia-de-la-basilica-del-roble/
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Fig. 1. Margarita Garza Sada con sus padres Roberto Garza Sada y Margarita Sada
Garcia. H. 1965. Foto Centro de Informacién Empresarial de Nuevo Leén-Centro
Eugenio Garza Sada, Monterrey (México)

toda su trayectoria, a la creacién de importantes grupos industriales (cerve-
ceros, del vidrio, de la fundiciéon, industria quimica y otros), caracterizados
por una marcada ética social y una especial atencion hacia los trabajadores’
(construccion de viviendas, servicios médicos, entretenimiento y centros de-
portivos), manteniendo, paralelamente, el estimulo de la educacidn, la cultu-
ray las artes, ya iniciados por su progenitor en Nuevo Ledn.

Eugenio Garza Sada (Monterrey, 1892-1973)° y su hermano Roberto

(Monterrey, 1895-1979), a su vez hijos de Isaac Garza, ampliarian y fortale-
cerian los negocios y grupos de empresas familiares; ademads, continuando

5 REYES SALCIDO, Edgardo, Don Isaac Garza, Monterrey, Fondo Editorial de Nuevo Leodn,
2010, p. 13.

6 Véase, LOPEZ ROMO, Antonio (dir.), Eugenio Garza Sada [pelicula documental], Monte-
rrey, M. Villanueva y F. Vazquez (prod.), 2016; disponible: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=tWoQTM13KH4&t=501s


https://www.youtube.com/watch?v=fWoQTM13KH4&t=501s
https://www.youtube.com/watch?v=fWoQTM13KH4&t=501s
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la tradicion de su linaje, incrementarian el mecenazgo en educacion para sus
conciudadanos, fundando centros de ensefianza basicos (preescolar, prima-
ria y secundaria) e instituciones universitarias, como el Instituto Tecnologico
de Monterrey y la Universidad de Monterrey.

En cuanto a sus iniciativas en el campo cultural y artistico destacaria la
contribucién de Roberto Garza Sada en la creacion del Instituto Superior de
Estudios de Diseno “Arte A.C.” (Monterrey), la construccion de la iglesia de
Guadalupe (San Pedro Garza Garcia, Monterrey), la promocion de exposi-
ciones de arte y la provision de becas para estancias en el extranjero de mu-
sicos mexicanos. Ademas, otorgo a su hija Margarita (Fig.1) una importante
dotacion econdmica para crear la institucion museistica y de exposiciones
“Promocion de las Artes en Monterrey”.

Toda esta labor ha sido considerada como modelo de un moderno rol
del empresariado regiomontano de cara a la sociedad —denominado en Mé-
xico “capitalismo social”— que aunaria la busqueda de la prosperidad econo-
mica en conjuncion con el bienestar general de la poblacién’.

Margarita [Dofia Margara] Garza Sada (Ciudad de México, 1925 - Mon-
terrey, 2014), siguiendo la estela de su padre, destacaria por su labor de mece-
nazgo®, especialmente en lo concerniente a la cultura y las artes. Desde muy
joven dirigio la institucion antes citada, creando después su propia coleccion
de arte con obras de Diego Rivera, Frida Kahlo, Rufino Tamayo, Francisco
Toledo, Vicente Rojo y otros pintores mexicanos, constituyéndose como una
de las mas importantes del pais. En su labor de promocion cultural participd
en la creacion del Museo Tamayo (Ciudad de México)’, inaugurado en 1981,
dedicado al arte moderno y contemporaneo. Colaboro, posteriormente, en la
creacion del Museo Franz Mayer (Ciudad de México)", que quedaria como
legado para el pueblo mexicano bajo el patronato de Margarita durante casi
tres décadas. Nuevamente, en 1991, se implicaria en la fundacion del Museo
de Arte Contemporaneo de Monterrey MARCO", en el de Historia Mexicana

7 SALINAS MARQUEZ, César, Capitalismo Social. Legado empresarial de Monterrey, Monterrey,
Editorial Digital del Tecnoldgico de Monterrey, 2021. Véase, CENTRO EUGENIO GARZA
SADA (Monterrey), “Iniciativa Capitalismo Social”; disponible: https://www.capitalismoso-
cial.mx/product-page/capitalismo-social

8 Junto a su marido, el empresario y politico (fundador del Partido de Accién Nacional) Al-
berto Fernandez Ruiloba.

9 “Museo Tamayo (Ciudad de México)”; disponible: https://www.museotamayo.org/acerca
10 “Museo Franz Mayer (Ciudad de México)”; disponible: https://franzmayer.org.mx/museo/

11 Junto con Lorenzo Zambrano Trevifo (1944-2014) -importante empresario mexicano de
la industria cementera— a principios de la década de 1980. Véase, ESPINOSA, Juan Antonio,
“Zambrano fue un apasionado del arte”, Milenio, 28 de mayo de 2014; disponible: https://
www.milenio.com/cultura/zambrano-fue-un-apasionado-del-arte


https://www.capitalismosocial.mx/product-page/capitalismo-social
https://www.capitalismosocial.mx/product-page/capitalismo-social
https://www.museotamayo.org/acerca
https://franzmayer.org.mx/museo/
https://www.milenio.com/cultura/zambrano-fue-un-apasionado-del-arte
https://www.milenio.com/cultura/zambrano-fue-un-apasionado-del-arte
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(Monterrey, 1994), y en el “Centro Roberto Garza Sada de Arte, Arquitectura
y Diseno” (Universidad de Monterrey)'?, inaugurado en 2013.

Mauricio Fernandez Garza (Monterrey, 1950), hijo de Margarita, para-
lelamente a una importante actividad empresarial y politica’, continta la
tradicion familiar como mecenas de la cultura y el arte en el Estado de Nue-
vo Ledn, y recientemente en Espafa. Inicia su actividad coleccionista, muy
joven, de la mano de su abuelo Roberto Garza. Con veinticinco afios plantea
junto a su esposa, Norma Zambrano Villarreal, la construccion de su residen-
cia familiar en el municipio de San Pedro Garza Garcia (drea metropolitana
de Monterrey); una edificacién que ademas pudiera albergar sus crecientes
colecciones en los ambitos de la pintura mexicana contemporanea, numis-
matica, arte popular y paleontologia. Se trataba de colecciones llevadas a
cabo bajo criterios propios, exclusivamente estéticos, siempre con obras de
alta calidad, de tal manera que cada pieza comprada fuera merecedora de
estar en un museo.

Como primer elemento para esta residencia Mauricio adquiri6 en Esta-
dos Unidos, en 1975, una techumbre de madera antigua despiezada, supues-
tamente de origen drabe, que se vendia en unos almacenes de Carolina del
Norte. En esa misma operacidon su madre Margarita compraria otro techo de
madera también de supuesta procedencia drabe, de inferiores dimensiones,
con la idea de instalarlo en un salén de su mansién en San Pedro Garza.

Se conoceria posteriormente que se trataba, en realidad, de dos techum-
bres de madera (carpinteria de armar, de lazo o “de lo blanco”) de origen
espafol —datadas en los siglos XV y XVI respectivamente— que habian sido
expoliadas en los afios 1928 y 1935 en Almagro (Ciudad Real) y Tarazona
(Zaragoza) por encargo del magnate norteamericano de la prensa William
Randolph Hearst con la intermediacion de su agente en Espafa, el marchan-
te Arthur Byne®™. Estas piezas habrian salido de Espafia hacia Estados Uni-
dos, presumiblemente, de manera ilegal y clandestina.

En los afios 1994, 1998 y 1999, Mauricio Ferndndez Garza compraria,

12 “Centro Roberto Garza Sada de Arte, Arquitectura y Diseno”; disponible: https://crgs.
udem.edu.mx/arte-arquitectura-y-diseno

13 Alcalde del municipio de San Pedro Garza Garcia (Nuevo Leoén) por el Partido de Accion
Nacional, en tres periodos, 1989-1991, 2009-2012, y 2015-2018. Véase, ALTUNA, Emiliano;
ROSSINI, Carlos F. y OSORNO, Diego E. (dirs.), EI Alcalde [pelicula documental], Instituto
Mexicano de Cinematografia (CONACULTA)-Bambu Audiovisual, México, 2012.

14 Una amplia revisién sobre las techumbres de madera y armaduras para cubiertas arqui-
tecténicas, mudéjares y renacentistas, en Espafia es desarrollada en: NUERE, Enrique, La car-
pinteria de armar espariola, Madrid, Munilla-Leria, 2000.

15 MERINO DE CACERES, José Miguel, “En el cincuentenario de la muerte de Arthur Byne”,
Academia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 61 (1985), pp. 145-210.


https://crgs.udem.edu.mx/arte-arquitectura-y-diseno
https://crgs.udem.edu.mx/arte-arquitectura-y-diseno
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H. 1979. San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledén, México). Foto M. Martin y M. Pérez

nuevamente en Estados Unidos, otros tres techos espafoles datados entre
los siglos XIV y XVI, que habian sido expoliados en Granada'¢, Palencia y
Sevilla, en las décadas de 1920 y 1930, e igualmente sacados de Espana y
exportados fraudulentamente por el binomio Byne-Hearst.

Ya en México, todas estas armaduras fueron colocadas en las residen-
cias de las familias Garza-Sada y Fernandez-Zambrano (municipio de San

16 Techo ochavado troncopiramidal (practicamente de media naranja) hispano-arabe, datado
en el siglo XV, comprado en 1994 a través de la sala de subastas Christie’s (Londres).
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Fig. 3. Reszdencm de Mauricio Fernandez Garza “La learca ”.1987-2019. San Pedro
Garza Garcia (Nuevo Ledn, México). Foto Tito Trueba

Pedro Garza Garcia, Monterrey, Nuevo Leon)". Posteriormente, en el afo
2018, Mauricio Fernandez y Norma Zambrano, con la aquiescencia de sus
hijos, donaron a dicha municipalidad las cuatro techumbres de su propie-
dad, como elementos arquitecténicos para un museo publico, de nueva cons-
truccion, que acogeria las colecciones de arte, numismatica y paleontologia
cedidas también al municipio por esa familia.

En 2019, Mauricio adquiere en Almagro (Ciudad Real, Espafa) el Pala-
cio de los Marqueses de Torremejia (siglo XVI), que se encontraba abandona-
do y puesto en venta por sus anteriores propietarios, la Orden Dominicana.
Inmediatamente este mecenas mexicano inicia su restauracion para llevar a
cabo un nuevo proyecto museistico, ahora en tierras espafiolas, para albergar
una parte de su coleccidon de arte popular mexicano.

2. PRIMERAS ADQUISICIONES DE LA FAMILIA GARZA-SADA/FERNANDEZ-
ZAMBRANO EN Estapos UNIDOS (1975): “LARGE M0ZARABE [sic]
CEILING, TARAZONA II1” (s. XV) Y “ALMAGRO CEILING” (s. XVI)

Los dos primeros techos de carpinteria de armar comprados por los Gar-
za-Sada en Estados Unidos, en el ano 1975, se publicitaban en una revista
estadounidense especializada en antigiiedades —Connoisseur (Nueva York)—

17 En la residencia de Margarita Garza Sada y su esposo Alberto Fernandez Ruiloba, y en
la de Mauricio Fernandez Garza y su esposa Norma Zambrano Villarreal ~denominada “La
Milarca”—, situadas ambas en la Colonia “Pedregal del Valle” de ese municipio.
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como “techos arabes utiles para proyectos de restauracion”*®. El anuncio en
cuestion solo aportaba como referencia un apartado de correos para contac-
tar con un intermediario, el periodista y editor, Roul Tunley (Stockton, New
Jersey), que actuaba como apoderado de un tal John G. Hamilton, propieta-
rio de las piezas en venta.

En realidad, se trataba de la liquidacién de la herencia de un importante
coleccionista de arte, Carl W. Hamilton" (Nueva York, 1886-1967), especia-
lizado en arte del Renacimiento; entre su legado se encontraban los citados
techos despiezados, que nunca habia llegado a montar, y que se habian guar-
dado durante mas de cuarenta afios en los ya mencionados almacenes de
Raleigh (Carolina del Norte)®.

Dofia Margara y Mauricio habian comprado, realmente, dos conjun-
tos de piezas de madera pertenecientes a armaduras antiguas que estaban
a punto de ser vendidos a un fabricante de muebles de estilo colonial. Des-
conocian practicamente todo sobre su adquisicidn, no obstante, a través del
etiquetado, “Large Mozarabe [sic] Ceiling Tarazona I1I"*' —comprado por Mar-
garita—y “Almagro Ceiling” —comprado por Mauricio- intuyeron que podian
proceder, en su origen, de Espafia y que habrian pertenecido a destacadas
edificaciones, tanto por sus grandes dimensiones como por los materiales y
decoracion: madera de pino encerada ricamente labrada, en el caso del techo
Almagro, y vigas con iconografias policromadas, junto a ménsulas talladas
con formas de cabezas humanas, en el techo de Tarazona.

La familia Garza-Sada se hizo cargo del traslado de las techumbres tal
y como estaban —despiezadas— desde Carolina del Norte hasta Monterrey
(México), en noviembre de 1977, tras superar multiples tramites burocraticos
y logisticos, organizando un convoy por carretera con 14 camiones-platafor-
ma con un recorrido superior a 2500 kilometros.

En 1979, se instalaria el techo Tarazona III (Fig. 2) en la residencia de la

18 En 1975 llega a las manos de la familia Garza un ejemplar de la revista The Connoisseur
(revista subtitulada: “The magazine for people with a passion for the best”), editada en Nueva
York, que insertaba el consiguiente anuncio. “FOR SALE. Three arab ceilings. Unusual antiques
items for your next restoration project. P.O. 278-3531". The Connoisseur, Nueva York, The National
Magazine Company, 755-766, 1975.

19 “Hamilton Carl. W. Archives Directory for the History of Collecting in America”; dis-
ponible: https://research.frick.org/directory/detail/2909

20 Los almacenes Raleigh Bonded Warehouse Inc.

21 Se utiliza en este caso y en los sucesivos la nomenclatura inglesa procedente del inventario
de techos comprados por W.R. Hearst realizado por la arquitecta Julia Morgan (1931) que
se encuentra depositado en la Robert. E. Kennedy Library, California Polytechnic State Universi-
ty, San Luis Obispo (California). Véase, MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ
RUIZ, Maria José, La destruccion del patrimonio artistico espafiol, Madrid, Catedra, 2020, pp.
649-650.


https://research.frick.org/directory/detail/2909
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P : v /i b -
Fig. 4 (izq.). Almagro Ceiling [techo] (s. XVI) instalado en “La Milarca”. 1987-2019. San

Pedro Garza Garcia (Nuevo Leon, México). Foto M. Fleta y A. Rodrigo
Fig. 5 (der.). Almagro Ceiling, detalle. Foto Grupo Reforma (Ciudad de México)

familia Garza Sada-Ferndndez Ruiloba (San Pedro Garza Garcia, Monterrey),
en un salon adaptado para acoplar dicha armadura, con unas dimensiones
de 23,10 por 6,90 metros. La decoracion de sus jacenas y arrocabes, con esce-
nas de caballeria, animales, herdldica y tauromaquias, lo identificaban como
un alfarje espanol del siglo XV, descartando totalmente el término “mozara-
be” (término posiblemente confundido con “mudéjar” por los propietarios
estadounidenses) en su etiquetado.

A principios de la década de 1980, Mauricio y su esposa comenzaron a
construir su residencia particular, “La Milarca” (Fig. 3), al sur de Monterrey,
en la Sierra Madre Oriental (Colonia Pedregal del Valle, San Pedro Garza
Garcia), disefiada por el arquitecto Jorge Loyzaga; una obra que tardaria sie-
te afios en finalizarse. En este proyecto el arquitecto planed un espacio ad hoc,
un salén de 34,80 por 12,50 metros, para colocar el techo de par y nudillo, el
Almagro Ceiling (Fig. 4 y 5). Para el ensamblaje del techo se contraté al restau-
rador Manuel Serrano Cabrera, que desarrollaria el proyecto basandose en
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el tratado de Lopez de Arenas (1633)%, sobre carpinteria de lo blanco, y en
el texto de Fray Andrés de San Miguel (1577-1644)%, sobre la carpinteria de
lazo; a ello se uniria el asesoramiento del arquitecto espafiol Enrique Nuere,
especialista en carpinteria historica hispana. A partir de estos conocimientos
se logro el correcto montaje de la techumbre®.

En esa gran sala de “La Milarca”, Mauricio colocaria sus colecciones de
obras artisticas y piezas paleontoldgicas de mayor valor histdrico y patrimo-
nial: pinturas de Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siquei-
ros y Frida Kahlo, la espada que Carlos V regal6 a Herndn Cortés, jarrones
de procedentes de la familia Habsburgo, etc., hasta piezas paleontologicas
selectas como una cabeza de Tyrannosaurus rex y otra de Triceratops.

Pero el interés de la familia Ferndndez Garza-Zambrano por los objetos
artisticos no se limitaba al mero coleccionismo ni al simple goce estético.
Tenian un verdadero interés por el estudio histdrico de cada pieza. En el
caso de las techumbres adquiridas en Estados Unidos, como practicamente
carecian de informacion acudieron, en 1987, al arquitecto Eugen Logan Wag-
ner” (Austin, Texas), que actuaria como consultor de construccién y restau-
racion e historiador arquitectonico; en este dmbito investigaria en archivos
de Estados Unidos y Espafia para determinar la procedencia, historiografia
y montaje de los techos™.

Los primeros pasos en esta investigacion histdérica confirmaron que las
dos techumbres mencionadas, de supuesto origen espanol, procedian de la
coleccion de Carl W. Hamilton, y que este las habia adquirido en 1942 en una
subasta realizada por la firma Gimbel Brothers (Nueva York), para la liquida-

22 LOPEZ DE ARENAS, Diego, Breve compendio de la carpinteria de lo blanco y tratado de alarifes,
Sevilla, Imp. Luis Estupifian, 1633. Facsimil, cuarta edicién, imprenta Hijos de R. Alvarez,
Madrid, 1912.

23 El manuscrito original sobre la carpinteria de lazo de Fray Andrés de San Miguel se con-
serva en la Coleccion latinoamericana de la Biblioteca de la Universidad de Texas (Estados
Unidos) y estd recopilado en: SAN MIGUEL, Fray Andrés de, Obras, Ciudad de México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México/Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969.

24 A pesar de que los pares y los tensores estaban inicialmente en muy mal estado, comba-
dos. En palabras de Mauricio Fernandez Garza, “cuando lo armamos estaban muchas piezas,
los pares y los tensores muy ‘chuecos’; sin embargo, al armar el techo comenzdé a enderezarse
solo [...] cuando lo armamos, estructuralmente el techo comenzé a funcionar y se empez6 a
enderezar”. El proceso de instalacion fue descrito por WAGNER, Eugen Logan, “Rebuilding
a Mudejar Ceiling: Rescuing a nearly forgotten artifact of Moorish architecture”, Fine Home-
building, 57 (1989), pp. 43-45.

25 “Alarife Architects”; disponible: https://www.alarifearchitects.com/

26 WAGNER, Eugen Logan, Spanish Moorish Ceilings. La Milarca Project. Garza Garcia. Nuevo
Leén. Mexico. 1979-present, Austin (Texas), Alarife Architects, 2021, pp. 26-27; disponible: https://
www.alarifearchitects.com/wp-content/uploads/2021/04/WagnerFAIA.pdf.


https://www.alarifearchitects.com/
https://www.alarifearchitects.com/wp-content/uploads/2021/04/WagnerFAIA.pdf
https://www.alarifearchitects.com/wp-content/uploads/2021/04/WagnerFAIA.pdf
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cidn de algunas colecciones de arte del magnate norteamericano de la prensa
William Randolph Hearst, su anterior propietario.

Las techumbres despiezadas —jacenas, tirantes, pares, etc.— en cuestion
estaban intactas, en muchos casos sin desembalar, tal y como habian llegado
a Estados Unidos — el Almagro Ceiling, en 1928, y el Tarazona III, en 1935- ya
que W. R. Hearst y posteriormente C.W. Hamilton, nunca llegaron a mon-
tarlas. Asi, pasaron de un almacén del Bronx (Nueva York), propiedad del
primero, al de Hamilton en Raleigh (Carolina del Norte), sin sufrir mayores
avatares.

A partir de estos conocimientos, Eugen L. Wagner investigaria a través
de distintas fuentes y especialmente en archivos y bibliotecas con documen-
tacion relativa a William Randolph Hearst”, Arthur Byne —el anticuario que
los localizd y compré en Espafia actuando como agente de compras—y Julia
Morgan, la arquitecta que trabajaba casi en exclusiva para Hearst en el di-
sefio y construccion de su complejo residencial en San Simedn (California)
para el que, presumiblemente, estarian destinados dichos techos.

En el inventario de techos comprados por Hearst —realizado por Julia
Morgan en 1931- ya citado, aparecia descrito el Almagro Ceiling, como un
“magnifico ejemplar de techo mudéjar espafiol del siglo XVI, del tipo de arte-
sa, en pino encerado, procedente de la iglesia del convento de San Francisco
[sic] en Almagro”? [traduccidn del original en inglés]; este techo habria sido
desmontado de su ubicacion original en el afio 1928 y enviado a Estados
Unidos por Arthur Byne.

Sin embargo, parte de esa descripcion no resultaria satisfactoria para
el investigador: no existia ni habia existido nunca el tal “convento de San
Francisco” en Almagro y en el caso de referirse al convento de los francisca-
nos —Santa Catalina—, este era del siglo XVII, no coincidiendo asi ni estilo ar-
quitectonico —renacentista— ni dimensiones. En definitiva, esos datos serian
erroneos o bien estarian tergiversados para eludir controles aduaneros en su
exportacion®.

27 Archivo particular de la firma GIMBEL BROTHERS (Nueva York), donde se conservaba
el catalogo de venta de las colecciones de W. R. Hearst: Art Objects & Furnishing from William
Randolph Hearst Collections. Catalogue raisonné comprising illustrations of representative Works to-
gether with comprehensive descriptions of books, autographs and manuscripts and complete index,
New York, Gimbel Brothers in cooperation with Saks Fifth Avenue and Hammer Galleries,
1941.

28 ROBERT E. KENNEDY LIBRARY (Departament of Special Collections), California Poly-
technic State University, San Luis Obispo (California), [en adelante, REKL], Julia Morgan
Papers [en adelante, JMP] (coleccién MS 010); disponible: https://digital.lib.calpoly.edu/rekl-
morgan-ms010

29 Véase, MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruc-
cion del patrimonio artistico espariol, Madrid, Catedra, 2020, pp. 343-348.


https://digital.lib.calpoly.edu/rekl-morgan-ms010
https://digital.lib.calpoly.edu/rekl-morgan-ms010
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Figs. 6 y 7. Santo Domingo del Arrabal (Convento de dominicos, Almagro). S. XVI.
Catalogo Monumental Artistico-Historico de Espafa. Provincia de Ciudad Real
(Tomo 1II), 1917, ldminas 15y 16

Después de tres afios de investigaciones se localizo6 la procedencia exac-
ta del Almagro Ceiling a partir de una imagen fotografica y un texto descripti-
vo, de total concordancia, que aparecian en el Catdlogo Monumental Artisti-
co-Histdrico de Espana/Provincia de Ciudad Real (Ministerio de Instruccién
Publica y Bellas Artes, 1917)*. La fotografia® en cuestion (Fig. 6) evidenciaba
que este techo procedia, de la iglesia del antiguo convento de los dominicos
y universidad “Nuestra Sefiora del Rosario” (también denominado “Santo
Domingo del Arrabal”) de Almagro (Fig.7), lo que se corroboraba con la cita
textual en dicho catdlogo que describia la techumbre de la siguiente manera:

“La techumbre interior de la nave es de madera, avanzando hasta el cru-
cero. Forma un muy artistico alfarge [sic] de entonacion oscura, noble y severa,
compuesto de estrechas cintas, que en figuras estrelladas o cuadrangulares se

30 MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES, Catilogo Monumental His-
torico-Artistico de Espafia. Provincia de Ciudad Real, Tomo 'y II, Madrid, 1917; disponible: http://
biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_ciudadreal html

31 MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES Catdalogo Monumental His-
torico-Artistico de Espafia. Provincia de Ciudad Real, Tomo II (Parte grafica), Lamina 15 bajo,
1917, p. 10 reverso.


http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_ciudadreal.html
http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_ciudadreal.html
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Fig. 8. Palacio Episcopal de Tarazona (Zaragoza). S. XIV-XVI. Foto L. Lorduy

enlazan dejando en sus recuadros y centros lugar a grandes pifias descendentes

muy bien labradas. El conjunto forma una extensa cubierta plano-rectangular

sujeta a los muros por labradas viguetas oblicuas [tirantes calados] y canes de
la misma madera. Todo €l respira gravedad no exenta de riqueza, feliz combi-
nacién de la austeridad monastica con ligera muestra de la pompa plateresca,

a cuyo estilo y tiempo corresponde la Iglesia”?.

Este alfarje del ex convento de los dominicos —el edificio tras la exclaus-
tracion (1836-1837) habia pasado a ser una fabrica de aceites y posterior-
mente una carpinteria y una fabrica de muebles- seria comprado por Arthur
Byne y desmontado, en mayo de 1928, para su exportacion y venta a W.R.
Hearst por un importe de 20 000 délares®.

En cuanto al alfarje Tarazona I1, la informacion disponible procedia del
catalogo de venta de las colecciones de Hearst realizado por Gimbel Brothers
(1941)y de la documentacion sita en el Charles William Post Center (Special Co-
llections Library) de la Universidad de Long Island (Brookville, Nueva York):
habia sido comprado por Hearst en 1935 y se describia como “un gran techo

32 MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES, Catdilogo Monumental His-
torico-Artistico de Espaiia. Provincia de Ciudad Real, Tomo I, p. 97; disponible: http://aleph.csic.
es/imagenes/mad01/0010_CMTN/html/001359470_V01T.html#page/102/mode/2up

33 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccién del
patrimonio artistico espariol..., p. 93.


http://aleph.csic.es/imagenes/mad01/0010_CMTN/html/001359470_V01T.html#page/102/mode/2up
http://aleph.csic.es/imagenes/mad01/0010_CMTN/html/001359470_V01T.html#page/102/mode/2up
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Figs. 9 y 10. Salén de Obispos con artesonado, Palacio Episcopal. S. XVI. Tarazona (Za-
ragoza). Foto L. Lorduy

mozarabe [sic] espafol del siglo XV, en madera tallada, vigas con arabescos
en azul en campo rojo soportadas por ménsulas talladas en forma de cabe-
zas humanas, procedente de un castillo en Tarazona, cerca de Zaragoza”*
[traduccion del original en inglés]. Nuevamente aparecian datos erréneos o
imprecisos como la calificacion de “mozdrabe” al estilo mudéjar y su proce-
dencia de “un castillo en Tarazona, cerca de Zaragoza”, un castillo que nunca
habia existido.

La investigacion de Wagner llevd a determinar que este alfarje procede-
ria, con gran probabilidad, del Palacio Episcopal de Tarazona (edificio con
una estructura de palacio fortificado al haber sido con anterioridad una zuda
musulmana) (Fig. 8) por su gran similitud con el alfarje que cubre la “Sala
de retratos episcopales”® (Fig. 9 y 10). Ademas, fue posible determinar su
probable ubicacidn original: una sala situada inmediatamente debajo de esa,

34 GIMBEL BROTHERS, Art Objects & Furnishing from William Randolph Hearst Collections...,
p. 326.

35 Véase, “Palacio episcopal (Tarazona). Arte mudéjar en la ciudad de Tarazona”; disponible:
https://www.aragonmudejar.com/tarazona/episcopal/palepis4.html


https://www.aragonmudejar.com/tarazona/episcopal/palepis4.html
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Fig. 11. Andalusian Octagonal Ceiling (s. XV, Granada) instalado en “La Milarca”. 1994-
2019. San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledn, México). Foto El Norte (Monterrey)

en el piso inferior del palacio, con idénticas dimensiones, de donde fue des-
montado a principios de la década de 1930 durante una reforma del edificio,
despareciendo posteriormente. Este techo fue vendido en Estados Unidos
de forma encubierta por Arthur Byne a la firma A. Selgmann, Rey & Co. Inc.
(Nueva York), para pasar casi de inmediato a manos de Hearst.

3. OTRAS TECHUMBRES ESPANOLAS (ss. XIV-XVI) ADQUIRIDAS POR LOS
FERNANDEZ-ZAMBRANO EN Estapos UNIDOS (1994-1999)

3. 1. Andalusian Octagonal Ceiling (Granada, s. XV)

En 1994, Mauricio Ferndndez adquiere en una subasta de la firma Christie’s
(Londres) otro techo de madera de origen espafiol —publicitado en catdlogo
como “Andalusian Octagonal Ceiling” (s. XIV) — para su residencia “La Milar-
ca”. Se trataba de una armadura de madera ochavada troncopiramidal (casi
en forma de media naranja) (Fig. 11), de 4,30 metros de didmetro, sin docu-
mentar, que se encontraba en Estados Unidos.
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Fig. 12. Longceil (s. XIV-XV, Palencia) instalado en “La Milarca”. 1998-2019. San Pedro
Garza Garcia (Nuevo Ledn, México). Foto El Norte (Monterrey)

El vendedor manifestaria a la citada casa de subastas que, segtin le ha-
bian referido, el techo procedia de la Alhambra de Granada y que habia sido
desmontado a finales del siglo XV para colocarse en un edificio granadino
de ubicacién desconocida, de donde habria sido desmontado nuevamente y
adquirido por Arthur Byne, en 1922.

Investigaciones posteriores® determinaron que ese techo habia pasado
amanos de W. R. Hearst y que se habia montado en la casa de uno de sus mé-
dicos particulares; se trataria pues, probablemente, de un regalo de Hearst.

3. 2. Longceil (Palencia, ss. XIV-XV)

Mauricio Fernandez compraria en Estados Unidos (1998), también con des-
tino a su residencia en construccion, un nuevo techo de origen espanol (ss.
XIV-XV). En este caso se trataba de una armadura plana, un alfarje policro-
mado, con veintisiete jdcenas apoyadas sobre zapatas cuadradas, destacando
su decoracion heraldica (Fig. 12), con una dimension total de 16,50 por 7,50
metros. En este caso Fernandez Garza se lo comprd al jurista y politico Wi-
lliam Patrick Clark que, a su vez, lo habia adquirido con anterioridad en una
venta de los bienes de Hearst almacenados en su rancho de Piedra Blanca
(California).

La documentacion en referencia a este techo, disponible en el archivo

36 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccién del
patrimonio artistico esparfiol..., p. 673.



Lucas Lorduy-Osés 213

: “g‘i‘afm -
" i RUBENESRNBAX | Kugy, fﬂ’ 2
o aasszssaszsisxrqm "’hn;,,,

X RENEERE RN

TERREEREIAEEY Sy "E
B RERARARKRAEN a.; : f& =

g6~ 3%
-;.‘i.'*t AR R KRN RENA &

L

Fig. 13. Sevilian Tile Ceiling (s. XVI, Sevilla) instalado en “La Milarca”. 1999-2019. San
Pedro Garza Garcia (Nuevo Leon, México). Foto El Norte (Monterrey)

del C.W. Post Center (Brookville, Nueva York)¥, indica que fue ofertado por
Byne a Hearst en octubre de 1930, y que estaba identificado como: “Longceil,
techo gotico pintado, espafiol, del siglo XV, con friso mostrando heraldica
con escudos, procedente de un castillo cercano a Palencia” [traduccion del
original en inglés]. Este techo fue adquirido por Arthur Byne en diciembre
de 1930 y embarcado hacia San Francisco (California) en marzo de 1931, con
destino final a San Simeon (California); no obstante, este techo nunca seria
instalado quedando, como se ha indicado, en los almacenes de Hearst hasta
su posterior compra por W.P. Clark.

Una investigacion sobre este techo fue encargada por Fernandez Gar-
za, en 2017, a la Real Academia Matritense de Heraldica y Genealogia. El
informe de esta institucion resefiaba que los escudos de armas pintados en
las jacenas y friso pertenecian a las familias Lopez de Ayala, Enriquez y Fer-
nandez de Cérdoba —de época de Alfonso XI de Castilla “El Justiciero”— po-
niéndolos en relacion con la historia y genealogia de los linajes representa-
dos. Se concluiria una probable procedencia del desaparecido palacio de los
Marqueses de Vinuela (Valbuena de Pisuerga, Palencia), desmantelado en
1921, y que poseia “un salon con rico artesonado” como describe el Catalogo
Monumental de Espana (Provincia de Palencia)®.

37 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del
patrimonio artistico espariol..., p. 653.

38 REAL ACADEMIA MATRITENSE DE HERALDICA Y GENEALOGIA, “Las techumbres
mudéjares de Mauricio Fernandez Garza”, 4 de abril de 2020; disponible: https://ramhg.es/


https://ramhg.es/index.php/the-news/2019-01-16-00-09-08/1154-2020-03-24-00-26-58
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3. 3. Sevilian Tile Ceiling (Sevilla, s. XVI)

Nuevamente, en el afio 1999, Mauricio Fernandez compra en Estados Unidos
otro techo de probable origen espanol (Sevilla), esta vez al coleccionista de
arte Nornam Karlson, uno de los principales expertos estadounidenses en
ceramica antigua. Se trataba de una techumbre de par y nudillo del siglo
XVI, recubierta con mas de mil piezas de ceramica (Fig. 13), que Karlson ha-
bia adquirido en Los Angeles (California) procedente del desmontaje de un
rancho en Santa Elena (California) tras el fallecimiento de su propietario Mr.
Wakefield N. Baker que, a su vez, lo habia comprado anteriormente en una
subasta realizada en San Francisco, en 1963, de liquidacion de los bienes de
W.R. Hearst, almacenados en San Simedn.

En este caso Mauricio Fernandez habia salvado esta techumbre de su
desmantelamiento ya que su tltimo propietario, N. Karlson, pretendia des-
montar las piezas de ceramica, de principios del siglo XVI, para su reventa.

Este techo seria instalado, de nuevo, en la mansion mexicana “La Milar-
ca” para cubrir una sala realizada ad hoc de 7 por 12 metros.

Fernandez Garza encargo la investigacion historica de esta pieza al es-
pecialista espanol Enrique Nuere, confirmando su procedencia sevillana: el
palacio de los Marqueses de Algaba (Sevilla) (Fig. 14); habria sido desmonta-
do de una sala de la planta primera de dicho palacio, en el afo 1926, y com-
prado por W. R. Hearst (1927) con intermediacion de A. Byne, apareciendo
en el inventario de la arquitecta Julia Morgan (California, 1931), ya citado,
como: “Sevilian Tile Ceiling, techo procedente de Sevilla compuesto por azu-
lejos pintados y paneles”® [traduccion del original en inglés].

En resumen, los techos de carpinteria de armar comprados por la fami-
lia Fernandez Garza-Zambrano en Estados Unidos procederian, como se ha
mencionado, de la liquidacion de bienes de W. R. Hearst. Estas techumbres,
expoliadas en Espana, y destinadas inicialmente por Hearst a su complejo
residencial en San Simeon (California) —comenzado en 1919 y continuado
durante casi veinticinco afios bajo la direccion de Julia Morgan— nunca llega-
ron a colocarse.

The Enchanded Hill, el edificio principal de dicho conjunto, conocido tam-
bién como “La Casa Grande” o “El Castillo”, de estilo ecléctico —una mezcla
“romanico-gdtica-mudéjar-renacentista”’— con notable inspiracion hispana,
explicitaria el gusto de Hearst y de otros potentados norteamericanos de la

index.php/the-news/2019-01-16-00-09-08/1154-2020-03-24-00-26-58. Véase también, “Castillos
de Palencia. Valbuena de Pisuerga”; disponible:http://www.castillosdepalencia.es/valbuena/
valbuena.htm

39 ROBERT E. KENNEDY LIBRARY (Departament of Special Collections), California Poly-
technic State University, San Luis Obispo (California), Julia Morgan Papers...


https://ramhg.es/index.php/the-news/2019-01-16-00-09-08/1154-2020-03-24-00-26-58
http://www.castillosdepalencia.es/valbuena/valbuena.htm
http://www.castillosdepalencia.es/valbuena/valbuena.htm
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Fig. 14. Palacio de los Marqueses de la Al-
gaba. S. XV-XVL. Sevilla. Foto L. Lorduy

época —especialmente en California, Florida, Texas, Nuevo México y Arizo-
na- por la arquitectura historicista y el estilo colonial espafiol.

4. EL EXPOLIO DEL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO ESPANOL CON
DESTINO A EsTaAp0s UNIDOS (1900-1935)

Entre las décadas de 1910 y 1930 se produjo un interés inusitado por el arte
espariol en Estados Unidos impulsado, especialmente, por el acaudalado
hispanista Archer M. Huntington (1870-1955) a través la Hispanic Society of
America (Nueva York), fundada por él en 1904. A ello se sumaria el efecto
producido por la Exposicion Panama-California (San Diego, 1915) dando lu-
gar a una importante difusiéon de modelos arquitectonicos coloniales, adap-
tados por los arquitectos Bertram Goodhue y Carleton Winslow. De todo ello
naceria la denominada “Spanish Colonial Revival Architecture” y un enorme

40 En continuacion de la tendencia arquitectonica del siglo XIX en California —Mission Revi-
val— con el modelo de antiguos edificios espafoles en Florida y su arquetipo mas reciente: The
Old City House (St. Augustine, Florida, 1873).
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interés por las piezas de artes decorativas hispanas.

De este gusto arquitectdnico y ornamental, entre lo romantico y lo exé-
tico, basado en la utilizacion de tipos constructivos renacentistas y barrocos
del arte colonial hispano mezclados con elementos mudéjares y tardogoticos
de origen netamente espanol, resultaria una arquitectura con estructuras que
incorporaban patios, porches, balcones, torres, etc., completados con enreja—
dos de forja, azulejerias —frisos y zocalos— y cubiertas con teja al exterior y
armaduras de madera al interior.

Este estilo atrajo a la clase adinerada y a los magnates norteamericanos
de la época, no conforméandose con las réplicas de obras artisticas o la simple
construccion historicista, solicitando a sus arquitectos la incorporacion de
estructuras arquitectonicas, elementos constructivos y piezas de arte deco-
rativo originales.

Ese camino ya lo habia abierto Archer M. Huntington con su insaciable
sed de obras de arte, antigliedades y libros procedentes de Espafia para el
museo y la biblioteca de la Spanish Society*. La politica de Huntington en su
actividad coleccionista seria respetar, al menos tedéricamente, el patrimonio
cultural espafiol — “No compro cuadros en Espanfa [...] a Espana no voy en
busca de botin. Me haré con los cuadros fuera. Los hay en abundancia”* -
por lo que daria instrucciones a sus agentes de comprar solo en el exterior;
aunque, como estimaba el historiador Sanchez Canton, “no sera juicio teme-
rario recelar que, en casos, se sacarian [determinadas piezas] con la intencién
de ofrecérselas, ardid que chamarileros e intermediarios estimarian recurso
inocente”*.

En Londres y Paris existia un floreciente mercado de arte hispanico lo
que permitiéo a Huntington operar en la sombra, evitando que su figura se
viera mezclada en situaciones comprometidas o turbias que dafarian su re-
putacion como benefactor de la cultura*. A este respecto es de destacar la

41 Desde restos arqueologicos (joyas, ceramicas y mosaicos) celtibéricos y romanos a mas de
800 pinturas datadas entre 1550 y 1800; 6000 dibujos y acuarelas, cerca de 1000 esculturas, mas
de 6000 piezas de artes decorativas, 15 000 grabados, etc. CODDING, Mitchell A., “El alma
de Espana en un Museo: Archer Milton Huntington y su visién de The Hispanic Society of
America”, en LENAGHAN, Patrick (ed.), The Hispanic Society of America. Tesoros, Madrid, El
Viso, 2000, p. 15.

42 Extracto de una carta de A. M. Huntington a su madre, s/f. CODDING, Mitchell, “El alma
de Espafia en un museo...”, p. 27.

43 SANCHEZ CANTON, Francisco Javier, “Necrologia. Mr. Archer Milton Huntington”, Ac-
ademia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 5 (1955-1957), p. 15; disponi-
ble: http://www.cervantesvirtual.com/obra/necrologia-mr-archer-milton-huntington/

44 SOCIAS, Inmaculada, La correspondencia entre Isidre Bonsoms Sicart y Archer Milton Hun-
tington. El coleccionismo de libros antiguos y objetos de arte, Barcelona, Real Academia de Bones
Lletres, 2010, p. 96.


http://www.cervantesvirtual.com/obra/necrologia-mr-archer-milton-huntington/
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intermediacion del coleccionista y marchante de arte Lionel Harris (1862-
1943), de manera personal desde 1901 y a través de la Spanish Art Gallery
(Londres), desde 1907, en venta de importantes piezas del patrimonio espa-
ol expoliadas con destino a la Spanish Society™®.

La red de agentes de Huntington fue muy extensa*; marchantes, artis-
tas, historiadores del arte, arquedlogos, criticos, diplomaticos, coleccionistas,
politicos y promotores culturales, muchos de ellos espafioles, trabajaron a su
servicio con la consideracion de colaborar con un acreditado hispanista en
la difusiéon de la cultura espafiola en Estados Unidos. Entre los agentes en
Espana se encontraban, desde 1914, el mencionado Arthur Byne y su esposa
Mildred Stapley, que actuando como representantes® de la Hispanic Society,
supieron ganarse la confianza de los entornos artisticos y politicos en favor
de los intereses de sus clientes: el propio Huntington y posteriormente W.
R. Hearst.

El vinculo del matrimonio Byne-Stapley con Archer M. Huntington en
principio se limitaba a proporcionar informes y material grafico sobre arte
espaniol para la Hispanic Society. Esto se plasmaria en una exposicion realiza-
da en la sede de esa sociedad neoyorquina, en 1918, bajo el titulo “Byne-Sta-
pley Expedition”*, donde se mostraron multiples dibujos y fotografias sobre
arquitectura espafiola. Posteriormente, la Hispanic Society publicaria una se-
rie de monografias* sobre artes aplicadas y arquitectura espafiola escritas
por Arthur Byne —arquitecto e historiador del arte— en colaboracion con su
esposa. Entre ellas, y en relacion con el posterior expolio de diversas techum-

45 VICO, Ana y FUENTE de la, Paula, “Coleccionismo y mercado del arte en el siglo XIX
y XX: el desconocido caso de la familia Harris”, en HOLGUERA, Antonio, PRIETO, Ester y
URIONDO, Maria (coord.), Coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico en Espaiia e Iberoamé-
rica, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2017, pp. 656-670; disponible: https://idus.us.es/hand-
1e/11441/90952

46 SOCIAS, Inmaculada, “El reverso de la historia del arte: marchantes y agentes en Espafia
durante la primera mitad del siglo XX”, E-artDocuments, [en linea], 2010, Num. 3; disponible:
https://raco.cat/index.php/e-art/article/view/218630

47 “Correspondig members of Hispanic Society of America” (1914) y “Curators of Architecture and
Allied Arts” (1916). Véase, MERINO DE CACERES, José Miguel, “En el cincuentenario...”, p.
150.

48 MERINO DE CACERES, José Miguel, “Arthur Byne, un expoliador de guante blanco”, en
Pérez Mulet, Fernando y Socias, Inmaculada (eds.), La dispersién de objetos de arte fuera de Espa-
iia en los siglos XIX y XX, Barcelona/Cadiz, Universidad de Barcelona/Universidad de Cadiz,
2012, p. 251.

49 “Rejeria of the Spanish Renaissance” (1914), “Spanish Iron Work” (1915), “Spanish Architecture
of the Sixteenth Century” (1917), “Spanish Interiors and Furniture” (1921).
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bres espanolas™ destacaria el tratado “Decorated Wooden Ceilings in Spain”,
publicado en 1920.

Todo ello conferiria a Arthur Byne un alto prestigio como hispanista,
siendo muy apreciado en los circulos intelectuales espafioles. Fue propuesto
para la Gran Cruz de Alfonso XII, como recompensa por la difusion del arte
y cultura espafiolas en el mundo anglosajon® y condecorado con la Cruz de
Isabel La Catdlica por Primo de Rivera®. Una reputacion que se mantendria
hasta su fallecimiento en 1935, como se muestra en su necroldgica publicada
en un diario de Madrid, que lo calificaba como “un insigne hispanista [cuya]
muerte constituye una verdadera pérdida para el arte espanol”>.

En realidad, desde 1920, el matrimonio Byne compatibilizaba su labor
como historiadores del arte espafiol con una intensa actividad de comercio
de objetos artisticos y antigiiedades en una situacion muy propicia, ya que,
seguin Byne, el repentino incremento del bienestar en Espafia habia produ-
cido “una pasion por derribar lo antiguo y erigir en su lugar lo nuevo: noso-
tros, cuyo trabajo es recopilar lo antiguo, no debemos relajarnos en nuestras
labores”?.

Con esta premisa llevaria a cabo un saqueo metddico de centenares de
objetos artisticos y elementos arquitectonicos, que sacaria de Espafa con
destino a Estados Unidos por encargo de adinerados clientes, en especial de
Willian Randolph Hearst, participando directamente en dos de los expolios
mas drasticos realizados sobre el patrimonio artistico espanol: los monaste-
rios de Santa Maria y San Juan de Sacramenia (Segovia), en los afios 1925-
1926, y el de Santa Maria de Ovila (Trillo, Guadalajara), en 1930-1931; expo-
lios efectuados por encargo del mencionado W. R. Hearst.

Se trataria, siempre, de acciones ilegales o que bordeaban lo legal, lleva-
das a cabo con la complicidad de intermediarios espanoles, “no dudando en

50 Véase, MERINO DE CACERES, José Miguel, “En el cincuentenario...”, pp. 199-205.

51 BYNE, Arthur y STAPLEY, Mildred, Decorated Wooden Ceilings in Spain, Nueva York/Lon-
dres, G.P. Putnam’s Sons, 1920; disponible: https://bvpb.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.
do?path=183889

52 “Enamorados del arte espafiol. Una obra admirable de hispanizacién”, ABC (Madrid), 9
dejulio de 1922, p. 7.

53 MERINO DE CACERES, José Miguel, “En el cincuentenario...”, p. 161.

54 “Muere el ilustre hispandfilo y arquitecto norteamericano mister Arturo Byne”, ABC (Ma-
drid), 18 de julio de 1935, p. 34.

55, Carta de Arthur Byne a Arche,r M. Huntington, de 25 de febrero de 1920, en MERINO DE
CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del patrimonio artistico
espaiiol ..., p. 272.

56 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del
patrimonio artistico espafiol..., pp. 421-475.
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utilizar todo tipo de apoyos, corruptelas y sobornos, todo ello con el propo-
sito de conseguir sacar adelante sus operaciones”™.

5. LAS EXPORTACIONES FRAUDULENTAS DE ARTHUR BYNE (1920-1935)

Los principales estudios sobre las actividades de Arthur Byne (1883-1935)
relacionadas con la exportacion fraudulenta de bienes historico-artisticos es-
pafioles a Estados Unidos, durante las décadas de 1920 y 1930 (hasta 1935),
estiman que el niimero de este tipo de operaciones seria muy elevado, cons-
tatandose solo para su principal cliente, W. R. Hearst, varios centenares®.

Se considera que Arthur Byne era plenamente consciente de la ilegali-
dad de muchas de esas acciones”. En la mayoria de las ocasiones utilizaria
testaferros, actuando siempre con el mayor sigilo. Se comunicaba con sus
clientes norteamericanos con nombre en clave y asignaba denominaciones
ficticias a las piezas artisticas. Ademads, no tenia reparos a la hora de realizar
todo tipo de sobornos, como se muestra en su extensa correspondencia con
la arquitecta Julia Morgan y W. R. Hearst®.

Desde finales de 1919, se evidencia el interés de Hearst por acaparar el
patrimonio artistico espafol para incorporarlo a la edificacion y ornamento
de sus mansiones. Una carta de Hearst a Morgan pone de manifiesto que este
ya habia adquirido diversos elementos arquitectdnicos pero que se encon-
traba con dificultades para la exportacion debido a los condicionantes de la
legislacion espanola; la misiva decia asi:

“Querida sefiorita Morgan: Le envio algunas fotos mas. El piso superior

del patio de Avila podria utilizarse para la logia inferior que propongo para mi

casita. También podria ser para el piso superior del patio de Burgos del que,

por cierto, soy duefo pero no puedo sacar de Espana”®.

En 1924, Hearst escribe a Julia Morgan para que esta contacte con Byne,

57 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del
patrimonio artistico espafiol..., p. 345.

58 MERINO DE CACERES, José Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del
patrimonio artistico espaiol..., pp. 337-338.

59 Enuna carta de fecha 13 de junio de 1931 dirigida a Julia Morgan en relacién con el expolio
del monasterio de Ovila, dirfa: “Hoy dia en Espana esta prohibida la exportacién de cualquier
piedra antigua, aunque sea del tamafio de una pelota de baseball”. Véase, MERINO DE CA-
CERES, José Miguel, “En el cincuentenario...”, p. 162. Si alguna operacion fracasaba, Byne se
justificaba ante su cliente aduciendo que el Ministerio de Bellas Artes iba por toda Espana de-
clarando Monumento nacional “a cada piedra y a cada astilla”; MERINO DE CACERES, José
Miguel y MARTINEZ RUIZ, Maria José, La destruccion del patrimonio artistico espaiiol..., p. 343.

60 Véase, ROBERT E. KENNEDY LIBRARY [REKLY], Julia Morgan Papers...

61 REKL, JMP (MS 010), Carta de William Randolph Hearst a Julia Morgan (traduccion del
original en inglés), 30 de diciembre de 1919, Identificador 010-5-e-47-05-24.
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en Espafia, para la adquisicion de un claustro: “Querida sefiorita Morgan:
(Seria tan amable de comunicarse con Byne y ver si puede encontrar un
claustro gotico grande y hermoso? Cuanto mas grande y mejor, mejor”®.
A este respecto, es muy significativa la correspondencia en relacion con la
compra de diversas estancias y claustros de monasterios espafoles, entre los
que se encontraba el ya citado de Sacramenia (Segovia)®. Una carta de Julia
Morgan a Hearst, fechada en 1925, decia ast:

“Estimado Sr. Hearst: Su carta adjuntando un cheque por $ 10,000.00 para
que el Sr. Byne lo aplique a la compra de los claustros fue recibida esta noche.
Le envié un cable de inmediato para informarle que esta suma se le enviaria
por correo; el saldo se enviara segtn lo requieran los desarrollos”®...

En 1926, Arthur Byne y su esposa seguian con sus operaciones de ex-
polio en Espana. Julia Morgan informaria al respecto a Hearst de manera un
tanto criptica:

“Estimado sefor Hearst: Mildred Byne me escribio el otono pasado que
habian cruzado y vuelto a cruzar Espana en busca de un claustro o un palacio
para usted. Lo que acaba de salir es una respuesta en cuanto a los claustros”®...
Posteriormente, en 1929, Julia Morgan encarga a Byne nuevas compras

de elementos arquitectonicos del patrimonio espafol:

“Estimado Sr. Hearst: Ayer cablegrafié al Sr. Byne como usted me indicd
para comprar la galeria gotica tardia, la balaustrada de la escalera, etc., del pa-
lacio en Palma de Mallorca. Se adjunta una copia del cable, también copias del
boceto y una copia de su carta relativa a los memorandos de precios”.

A finales de 1930, comienzan a vislumbrarse ya dificultades para la ex-
portacion de los materiales expoliados””. No obstante, Hearst mantiene sus

62 REKL, JMP (MS 010), Carta de William Randolph Hearst a Julia Morgan (traduccién del
original en inglés), 31 de marzo de 1924, ID. 010-5-e-50-15-12.

63 El monasterio espafiol de Sacramenia (Segovia) fue exportado en buena parte a Estados
Unidos y ubicado en North Miami Beach (Florida), actualmente en 16711 W Dixie Hwy. FL
33160, siendo alli conocido como “The Ancient Spanish Monastery” o “St. Bernard de Clairvaux
Church”.

64 REKL, JMP (MS 010), Carta de Julia Morgan a William Randolph Hearst (traduccion del
original en inglés), 21 de agosto de 1925, ID. 010-5-e-51-15-09.

65 REKL, JMP (MS 010), Carta de Julia Morgan a William Randolph Hearst (traduccién del
original en inglés), 31 de marzo de 1927, ID. 010-5-e-53-03-17.

66 REKL, JMP (MS 010), Carta de Julia Morgan a William Randolph Hearst (traducciéon del
original en inglés), 17 de abril de 1929, ID. 010-5-e-54-16-03.

67 En marzo de 1931, Julia Morgan informa a Hearst sobre las cada vez mayores dificultades
para llevar a cabo las adquisiciones y exportacion de las piezas artisticas del patrimonio espa-
fiol (refiriéndose en este caso a varias sillerias del siglo XIV), por las continuas declaraciones
de “Monumento Nacional” para su proteccién y porque ademads “no serfa un buen juicio
impulsar el asunto en este periodo critico”. REKL, JMP (MS 010), Carta de Julia Morgan a
William Randolph Hearst (traduccién del original en inglés), 21 de marzo de 1931, ID. 010-5-
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operaciones, poniendo de manifiesto su especial interés por las techumbres:

“Querida seforita Morgan: Juzgo por las cartas de Byne que no tiene nin-
guna posibilidad de sacar de Espafa el material de Alcantara [convento de San
Benito de Alcantara, Caceres] [...] la actitud revolucionaria de la gente de all&
haria peligroso ir en contra de sus deseos. Sin embargo, creo que deberiamos
pedirle a Byne que proceda si alguna vez tiene una oportunidad segura. Lo que
mas ansio conseguir son los techos abovedados, tanto de la biblioteca como de
los pasillos, que esperabamos convertir en una maravillosa sala de biblioteca
para Wyntoon [mansién de Hearst en McCloud, Siskiyou, California]. Cierta-
mente estoy decepcionado de no tener este material”®...

Arthur Byne exportaria a Estados Unidos un importante ntimero de te-
chumbres y artesonados mudéjares, goticos y renacentistas, piezas especial-
mente codiciadas por marchantes y coleccionistas® debido a su singularidad
tipologica y relativa facilidad de desmontaje y trasporte.

A este respecto, una carta de W.R. Hearst dirigida a Julia Morgan, fecha-
da en 1920, decia:

“Querida sefiorita Morgan: Le envio un libro sobre techos. Creo que hay
algunos techos interesantes [...] De hecho los techos de las paginas 4 y 7 son tan
pintorescos e interesantes que creo deberiamos robarlos en su integridad para
alguna parte de nuestro edificio. Irian bien en la gran sala destinada a comedor.
De hecho, creo que estarian maravillosos alli””.

Del afio siguiente seria una carta de L. J. O’Reilly, uno de los hombres
de confianza de W. R. Hearst, comunicandole que habia localizado y com-
prado, por encargo de este, un techo espafiol de madera tallada del siglo XV
en una galeria de arte neoyorkina —French & Co.— que lo ofertaba; asimismo
le enviaba una descripcién y dibujo de dicho techo, junto a la factura de la
galeria, haciéndole saber que ya estaba en camino a California. Junto a esta
carta aparece también una nota manuscrita de Hearst que ordena se informe
de su contenido a Julia Morgan™.

En 1922, Julia Morgan realiz6 un inventario de los techos que ya tenia a
su disposicion para ser instalados en las mansiones de Hearst en San Simedn

e-65-03-05.

68 REKL, JMP (MS 010), Carta de William Randolph Hearst a Julia Morgan (traduccién del
original en inglés), 22 de diciembre de 1930, ID. 010-5-e-55-18-13.

69 Habria que incluir también a algunos arquitectos norteamericanos del llamado “Spanish
Revival Style”, como George W. Smith (California) y Addison C. Mizner (Florida), que com-
praban estas piezas para la decoracion de las casas que construian y actuando como promo-
tores inmobiliarios.

70 REKL, JMP (MS 010), Carta de William Randolph Hearst a Julia Morgan (traducciéon del
original en inglés), 12 de mayo de 1920, ID. 010-5-e-47-10-08.

71 REKL, JMP (MS 010), Carta de L. J. O'Reilly a William Randolph Hearst (traduccion del
original en inglés), 7 de mayo de 1921, ID. 010-5-e-48-05-08.
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(California), detallando sus posibles ubicaciones; entre las descripciones de
estos techos y sus partes —de diversos origenes, italianos, franceses, “moris-
cos” y espanoles— aparecian los siguientes: “panel central de madera tallada
y dorada con escudo que sugiere su pertenencia al techo de uno de los apar-
tamentos del Palacio de Carlos V (Alhambra, Granada, Espana); [...] paneles
y vigas con relieves de un techo pintado del Palacio de Infantado (Guadalaja-
ra, Espana); partes de un friso de madera tallada del antiguo Ayuntamiento
de Valencia (Espana); [...] techo del Praetorium de la ‘Casa de Pilatos” (Sevi-
lla); [...] paneles e inscripciones del salon principal de la “Casa de los Tiros’
(Granada); [...] piezas de disefio similar a las del techo de la sala capitular de
la Catedral de Toledo; [...] techo del Palacio Arzobispal (Alcala de Henares);
posible techo del Hospital del Rey (Burgos); [...] ‘copia’ del techo de un patio
porticado de la Universidad de Salamanca; [...] partes de un techo aboveda-
do del antiguo Ayuntamiento de Granada”’%

En 1924, un telegrama de Hearst a Julia Morgan daba cuenta de una
oferta que le habia realizado Arthur Byne por dieciséis techos [espafioles]
con un importe total de cuatrocientas cincuenta mil pesetas; a su vez ordena-
ba la compra de estos, a ser posible con una reducciéon de precio”™. Mas alla
de ese acaparamiento, Hearst daria instrucciones mas especificas a Morgan
para la adquisicion de techos muy determinados; en una carta fechada en
1926, le decia:

“Querida sefiorita Morgan: Me pregunto si no podemos encontrar un te-
cho de estilo morisco espanol para el comedor de San Simedn. Me parece una
pena no poner techos auténticos por todas las partes de esta gran casa [...]
Siempre he pensado en poner un techo gético en esta habitacion cuando he es-
tado buscando un techo antiguo para poner alli, pero los techos goticos son tan
escasos que dificilmente podemos esperar encontrar uno del tamafio correcto;
no obstante podriamos emplear otro de los techos espafioles. Tenemos un techo
de cien pies de largo. Esto podria reducirse, pero odio sacrificar cualquier parte
de él; pero seguramente se puede descubrir algin techo hispano-morisco que
se ajuste a esta habitacion de veinte metros. Por favor, telegrafie a Byne para
que busque uno asi””.

Posteriormente, en 1928, una nota manuscrita de Julia Morgan hacia
mencion de una serie de planos y dibujos de techos espafioles realizados
por Arthur Byne, que le habia remitido; entre ellos se encontraban los per-
tenecientes a los siguientes edificios: sinagoga del Transito (Toledo); techo

72 REKL, JMP (MS 010), “Techos de casas en San Simeon (California)” [inventario de Julia
Morgan], octubre de 1922, ID. 010-5-e-49-10-06.

73 REKL, JMP (MS 010), Telegrama de William Randolph Hearst a Julia Morgan, 1 de abril
de 1924, ID. 010-5-e-50-16-01.

74 REKL, JMP (MS 010), Carta de William Randolph Hearst a Julia Morgan (traducciéon del
original en inglés), 7 de febrero de 1926, ID. 010-5-e-52-06-06.
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mudéjar de madera pintada (Tarazona); techo pintado del siglo XVI (40 pies
11 pulgadas x 24 pies 4 pulgadas) [las medidas se corresponderian con las
del Almagro Ceiling ya citado]; techo gotico pintado; siete vigas “enormes” de
8 por 12 metros y grandes ménsulas de madera™.

Este expolio del patrimonio espafiol se incrementaria con otros muchos
techos exportados a Estados Unidos, que actualmente se encuentran disper-
sos en museos y residencias privadas’. En una mayoria de los casos per-
manecen sin catalogar, denominados genéricamente como “Spanish moorish
ceilings”, ya que desde el momento del expolio y exportacion ilegal se ocul-
taron datos historicos y de procedencia, tratando asi de evitar cualquier tipo
de contingencia que frustrara las operaciones.

En el caso que nos ocupa, los techos adquiridos por Mauricio Fernan-
dez Garza y familia, anteriormente citados, han sido objeto de una adecuada
investigacion, impulsada por su mecenazgo, aportandose la amplia informa-
cién histdrica ya descrita, imprescindible para la recuperacion de este patri-
monio artistico espanol ubicado actualmente en México.

6. EL MmUsEO “LA Mi1LARcCA” (SAN PEDRO GARzA GARcia, NUEVO
LeEON, MExico)

La residencia familiar de Mauricio Fernandez Garza y Norma Zambrano,
“La Milarca”, construida en la década de 1980 en la Sierra Madre Oriental
(San Pedro Garza Garcia, Nuevo Ledn), donde se instalaron las techumbres
y artesonados espafioles comprados en Estados Unidos era ya, a comienzos
de 2010, practicamente un “museo privado” que albergaba las colecciones
de Mauricio.

Esta mansion, de mas de dos mil metros cuadrados situada en un terre-
no abrupto, de casi cuatro hectéreas, era poco funcional para ser habitada ya
que, en realidad, habia sido concebida, en palabras de Mauricio, con la idea
de “algin dia donarla a la ciudad y que fuera un museo para México [...] he
vivido una vida de coleccionista y la casa que se construy¢ a partir del techo
se hizo para poner ahi todas las piezas””.

En el afio 2014, cuando la transformacion de su mansion particular en
museo publico era ya un proyecto en marcha, un nuevo Plan de Desarrollo

75 REKL, JMP (MS 010), Nota manuscrita de Julia Morgan, julio de 1928 (traduccién del ori-
ginal en inglés), ID. 010-5-e-54-07-12.

76 MERINO DE CACERES, José Miguel, “En el cincuentenario...”, pp. 164-203.

77 Declaraciéon de Mauricio Fernandez Garza. Véase, GARCIA, Luisa, “Vivir en un Museo”,
El Norte (Monterrey), 14 de marzo de 2009; disponible: https://vlex.com.mx/vid/milarca-vi-
vir-museo-77633224
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Urbano Municipal” declaré al sector donde se ubicaba, “Pedregal del Valle”,
como de tipo exclusivamente residencial, frustrando la iniciativa.

A finales del afio 2017, Mauricio Fernandez —a través de su hijo Anton
Mauricio Fernandez Zambrano, actuando como apoderado”- plantearia al
Cabildo municipal de San Pedro la creacion de dicho museo en el Parque Ru-
fino Tamayo (zona Valle Oriente) de esa ciudad, un entorno recientemente
remodelado de 87 500 metros cuadrados. Con esa finalidad donaria al muni-
cipio las techumbres de madera de origen espanol y sus colecciones de arte
y paleontologia albergadas en “La Milarca”.

El 12 de diciembre de 2017, el Cabildo de San Pedro aprob¢ la construc-
ciéon del museo “La Milarca” —una réplica, homoénima, de la residencia parti-
cular de Mauricio Fernandez Garza- para exhibir y dar a conocer su acervo
y colecciones. Para ello se destinaron 1500 metros cuadrados del parque [fi-
nalmente serian mas de 5000 metros cuadrados], siendo los costes de edifica-
cién compartidos a partes iguales entre el municipio y la familia Ferndndez
Zambrano. Con este fin, el Ayuntamiento de San Pedro autoriz6 una inver-
sion de 150 millones de pesos para la edificacion del museo y area verde®.

A finales de mayo de 2018, Mauricio se traslado a su nueva residencia,
una mansion que habia heredado de su madre, donde comenz6 a almace-
nar provisionalmente una parte de sus colecciones —y el resto en almace-
nes— hasta su ubicacion definitiva en el proyectado museo. Después de esta
mudanza, el restaurador Manuel Serrano y su equipo serian los encargados
de desmontar los cuatro techos espanoles (ss. XIV-XVI) de “La Milarca” para
su colocacion en la nueva edificacion museistica del Parque Rufino Tamayo.

En julio de 2018, el Ayuntamiento de San Pedro aprobaria por unani-
midad un dictamen®' de acuerdo de ejecucion de la obra de construccion (12

78 “Plan de Desarrollo Urbano Municipal de San Pedro Garza Garcia, Nuevo Leén 20307,
Gaceta Municipal de San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledn), 184 (agosto 2014); disponible: https://
aplicativos.sanpedro.gob.mx/Gaceta/ GACETA184_PlanDesarrolloUrbano.pdf

79 Antén Mauricio Ferndndez Zambrano actuaba como apoderado de la sociedad “Mauricio
y Norma Fernandez S.A.P.Ide C.V.”

80 “Dictamen del Republicano Ayuntamiento de San Pedro Garza Garcia”, nimero COP/2015-
2018/035/2017 y CDC15-18/004/2017, por el que se aprueba la elaboracion del proyecto ejecuti-
vo 'y construccion del Museo La Milarca”, Diario Oficial del Estado de Nuevo Ledn, 20 de diciem-
bre de 2017, seccion cuarta, pp. 58-70; disponible: http://sistec.nl.gob.mx/Transparencia_2015/
Archivos/AC_0001_0007_00166004_000007.pdf. Véase, PADILLA, Jestis, “Mauricio pagara
del erario el museo La Milarca”, Reportaje fndigo (Monterrey), 29 de mayo de 2018; disponible:
https://www.reporteindigo.com/reporte/mauricio-pagara-del-erario-museo-la-milarca-pre-
supuesto-inconformidades-sociedad-civil/

81 “Dictamen del Republicano Ayuntamiento de San Pedro Garza Garcia, nimero COP/2015-
2018/070/2018”, de fecha 4 de julio de 2018; disponible: https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/
patronatoMuseos/anexos/cajal/legajo3/legajo3-7.pdf
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https://www.reporteindigo.com/reporte/mauricio-pagara-del-erario-museo-la-milarca-presupuesto-inconformidades-sociedad-civil/
https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/caja1/legajo3/legajo3-7.pdf
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Fig. 15. Proyecto del Museo La
Milarca. Plantas arquitecténicas
(siquiendo la traza del arquitecto

Jorge Loyzaga. H. 1980). 2018. Foto
Reforma (Monterrey)

fase) del “Museo La Milarca”, al considerar que:

“Por la importancia pedagdgica que tienen los museos para el logro de
los fines educativos y culturales consagrados en nuestra Constitucién Politica
en su articulo 4° resulta necesario que el Ayuntamiento, con la participacién
de los sectores social y privado, fortalezcan lo realizado en esta materia e im-
pulsen la creacién, organizacién, difusion y desarrollo de museos que expresen
nuestras raices naturales, sociales e histdricas, asi como las multiples manifes-
taciones de la cultura universal”®.

Dicho dictamen municipal adjuntaba un anexo con el proyecto detalla-
do®, en el que mostraban datos técnicos y econdomicos precisos, esquemas y
planos del complejo museistico y de cada uno de sus pabellones, cuatro en
total, disefiados en funcion de los cuatro techos espanoles desmontados de
la residencia de la familia Fernandez Garza—Zambrano, “La Milarca”. El edi-
ficio proyectado en funcién de las dimensiones de la techumbre de mayores
dimensiones —el Almagro Ceiling (s. XVI) — constituiria la sala de exposicio-
nes principal; contaria ademas con anexos, como una torre octogonal y otras
edificaciones destinadas a la recepcion de visitantes y area administrativa.
En el subsuelo, se construiria otro espacio expositivo —"el estudio de colec-
cionista” y “el gabinete del coleccionista”— para albergar piezas de especial
relieve. Los otros tres pabellones serian independientes: una torre octogonal
—en este caso, exenta— cubierta al interior por el Andalusian Octagonal Ceiling
(s. XIV) —la techumbre ochavada de origen granadino—, y dos edificaciones
rectangulares dimensionadas para contener el Longceil (Palencia, ss. XIV-XV)
y el Sevilian Tile Ceiling (Sevilla, s. XVI) respectivamente (Fig. 15).

82 “Dictamen del Republicano Ayuntamiento de San Pedro Garza Garcia”, ndmero
COP/2015-2018/070/2018, p. 2.

83 Véase, “Descripcion del proyecto Museo La Milarca”; disponible: https://aplicativos.
sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/cajal/legajo3/legajo3-7.pdf. Documentacién
completa disponible: https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos.asp


https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/caja1/legajo3/legajo3-7.pdf
https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/caja1/legajo3/legajo3-7.pdf
https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos.asp
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A pesar de encontrarse la construccion del museo ya en marcha, en no-
viembre de 2018 el Ayuntamiento suspendid las obras alegando que la em-
presa promotora no acreditaba las medidas de seguridad necesarias para los
trabajadores, ademas de haber encontrado en el proyecto supuestas irregu-
laridades™.

Esta suspension por iniciativa de la Presidencia Municipal de San Pedro
Garza seria fuertemente contestada en los medios de mayor influencia poli-
tica aduciendo que la alcaldia carecia de argumentaciones para su decision.
Ademas, se hacia constar que la donacion de bienes artisticos y culturales de
la familia Fernandez Zambrano al municipio estaba valorada notarialmen-
te en 107 millones de ddlares, que era una de las colecciones privadas mas
importantes de México —probablemente equiparable en valor artistico a la
donacion de Carlos Slim que se expone en el Museo Soumaya de Ciudad de
Meéxico—-y que era éticamente reprobable que se privara a la sociedad mexi-
cana de su disfrute®.

En este contexto Milarca Fernandez Zambrano, hija de Mauricio, remi-
ti6 una carta de interés publico al alcalde de San Pedro, en la que le decia:

“No se trata de ningtn capricho. No queremos que el municipio nos guar-
de estas piezas. Eso lo podemos hacer nosotros. Me encantaria tener esas piezas
en la sala de mi casa, pero eso si, seria un capricho. Lo que queremos es com-
partirla contigo y con la ciudadania. Tarea que créeme, no es facil. No es facil
para nosotros entregar nuestro hogar. No es facil ver que la derrumben y con
ella mis recuerdos, memorias e infancia [...] ;Cuantos mexicanos han logrado
colecciones similares y las han puesto a la disposicion de la ciudad? Nos sobran
dedos en una mano para identificarlos.

No es ningtn capricho. Para nosotros lo mas sencillo es que no se haga.

Nos evitamos el debate publico, las descalificaciones del alcalde en turno y

terminamos disfrutando esta coleccién en nuestra privacidad. No nos llevamos

nada como has dicho en varias ocasiones. Al contrario, venimos a aportar gran
parte de nuestro patrimonio; a compartirles la misma oportunidad que yo tuve
de crecer rodeados de la cultura. Pero no podemos hacerlo solos; necesitamos
del municipio. El dinero publico tiene una sola funcién: mejorar la calidad de
vida de los ciudadanos. No busca retornos, al contrario, se utiliza para subsi-

84 Véase, “Por irregularidades buscan frenar la construccion de 3 museos en Nuevo Leén”,
El Heraldo (San Luis de Potosi), 19 de diciembre de 2018; disponible: https://elheraldoslp.com.
mx/2018/12/19/por-irregularidades-buscan-frenar-construccion-de-3-museos-en-nl-2/. En el
proyecto museistico impulsado por Mauricio Fernandez Garza para el municipio de San Pe-
dro Garza Garcia, ademas del museo “La Milarca” se incluia la creacién de otros dos museos
que se emplazarian en otra zona de la ciudad: el “Cretacico de Vallecillo” (paleontologia) y el
de “Arte Popular”.

85 ARREOLA, Federico, “Vivir en La Milarca. Carta de Milarca Fernandez Zambrano al al-
calde que no quiere museos. Con copia a @lopezobrador_ y @alefrausto”, SDPnoticias, 16 de
enero de 2019; disponible: https://www.sdpnoticias.com/columnas/fernandez-milarca-milar-
ca-carta-vivir.html


https://elheraldoslp.com.mx/2018/12/19/por-irregularidades-buscan-frenar-construccion-de-3-museos-en-nl-2/
https://elheraldoslp.com.mx/2018/12/19/por-irregularidades-buscan-frenar-construccion-de-3-museos-en-nl-2/
https://www.sdpnoticias.com/columnas/fernandez-milarca-milarca-carta-vivir.html
https://www.sdpnoticias.com/columnas/fernandez-milarca-milarca-carta-vivir.html
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diar actividades que dificilmente pueden ser sustentables por si solas pero que
retribuyen de manera positiva a la ciudadania.

En su mayoria de los casos y en naciones como la nuestra, los recursos de-
ben dedicarse a lo apremiante como reconstrucciones, seguridad y combate a la
pobreza. La cultura, siendo un tema primordial en el desarrollo de comunidad
y mejores ciudadanos suele ser relegado. No es un tema urgente. Sus beneficios
son dificilmente cuantificables y de muy largo plazo. Al politico no le es ren-
table invertir en la cultura. Le es mas rentable hacer gimnasios y promocionar
sus obras. Solo aquel que no lo motiva el éxito efimero y de corto plazo estd
dispuesto a hacerlo; se requiere de vision [...]

Si hay algo que corregir, corrijdmoslo, pero no prives a los ciudadanos y
las proximas generaciones de esta oportunidad. Sé que compartes conmigo la
importancia de la cultura y de la falta que le hace a nuestra comunidad. Quizas
igual de inusual que mi infancia es que un alcalde reciba la oportunidad de
albergar un acervo cultural como el que hoy ofrecemos a nuestro municipio.
Seria atin mas inusual que un alcalde lo desechara y favoreciera que se quede
resguardado en casas privadas.

No tengo duda que La Milarca sera uno de los espacios publicos mas im-
portantes de la ciudad. Una obra que puedes hacer realidad y que te permite
heredarle a la ciudad, a tus hijos y los de los demas sampetrinos la oportunidad
de crecer rodeados de cultura.

Nadie me ha empujado a redactar esta carta, mi papa la lee con la misma
sorpresa que td. No me fue facil quererla publicar, no me gusta la politica y
mucho menos el desgaste que conlleva, pero es mi responsabilidad defender el
derecho a que todos puedan disfrutar de la cultura [...]

Recuerda, si no se hace no seré yo ni mi familia quien pierda. Seran el
resto de los ciudadanos, aunque esto no se trata de una competencia. Se trata
de hacer el bien. De dejarle valor a San Pedro.

De todo corazon espero que juntos busquemos el como si, que nos en-
foquemos a lograrlo y hacerlo realidad en lugar de cerrarnos en posiciones
polarizadas.

Firmo con mucho orgullo esta carta con mi nombre porque este represen-
ta un proyecto de vida de mis papas que queremos que sea para el disfrute de
todos”®.

En abril de 2019, tras diversas negociaciones entre la alcaldia, el Patro-
nato de Museos de San Pedro Garza y la familia Ferndndez Zambrano, se
alcanzé un “acuerdo de voluntades”® que resolveria de forma definitiva,

86 Carta de Milarca Fernandez Zambrano dirigida a Lic. Miguel Bernardo Trevifio de Hoyos
(Presidente municipal de San Pedro Garza Garcia), en ARREOLA, Federico, “Vivir en La Mi-
larca. Carta de Milarca Fernandez Zambrano al alcalde que no quiere museos”...

87 “Acuerdo de voluntades entre el Municipio de San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledn), el
Patronato de Museos de San Pedro, Mauricio y Norma Fernandez SAPIL. de CV., Mauricio
Ferndndez Garza, y el Patronato del Parque Rufino y Olga Tamayo, en relacion con la cons-
truccion y puesta en operacion del Museo ‘La Milarca’, el Museo ‘Cretacico de Vallecillo” y
el Museo de ‘Arte Popular”, 11 de abril de 2019; disponible: https://aplicativos.sanpedro.gob.


https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/ACUERDO_VOLUNTADES_ENTRE_PARTES/AcuerdoVoluntadesAsuntoMuseos11-04-2019.pdf
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legal y equitativa el proyecto museistico, anteponiendo en todo momento el
superior interés de los ciudadanos: se continuaria la construccién y puesta
en funcionamiento del museo “La Milarca” con fondos puiblicos municipales
-115 419 459 de pesos mexicanos, aproximadamente 5,5 millones de dodlares
americanos— donando la sociedad “Mauricio y Norma Fernandez” al mu-
nicipio las cuatro techumbres de origen espanol (ss. XIV-XVI) y siete arcos
goticos (ss. XIII-XIV) de origen francés, para formar parte del patrimonio
publico municipal:

“La sociedad [Mauricio y Norma Fernandez] dona a favor del patrimonio
de ‘EL MUNICIPIO’, libres de todo gravamen y responsabilidad, cuatro “Te-
chos Mudéjar” de los siglos XIV al XVI y siete “Arcos Géticos” de los siglos
XII 'y XIV, mismos que son de su legitima propiedad y posesién y que estima
que tienen un valor de cincuenta millones de dolares de los Estados Unidos
de América. La donacién pura, gratuita, lisa y llana a la que refiere el presen-
te Acuerdo se formalizara mediante instrumento juridico [...] “‘EL MUNICIPIO’
en este acto otorga en comodato a ‘EL PATRONATO’ [de Museos] los referidos
cuatro “Techos Mudéjar” y siete “Arcos Goticos” a fin de que los mismos sean
incorporados a la edificacién de “EL MUSEO LA MILARCA’ y de esta forma pue-
dan ser admirados y aprovechados por la comunidad” ®.

En el mismo acuerdo se hacia constar que Mauricio Ferndndez Garza
cedia diversas obras y objetos de su coleccion particular para su exhibicion
en el citado museo durante un afio y un conjunto denominado “Gabinete del
coleccionista” y “Numismatica” durante quince afios®.

A pesar de este acuerdo, a finales de octubre, los trabajos de construc-
cién permanecian todavia paralizados por orden de la autoridad municipal.
En este contexto Mauricio Fernandez declard que a pesar de haber donado
ya las cuatro techumbres, valoradas en mil millones de pesos, si no se reali-
zaba el museo, las piezas volverian a su patrimonio y ademas las “regresa-
ria” a su ubicacion original en Espafa:

“Yo encantado de compartir con mi Pais, Estado y mi Municipio, de don-
de yo soy, piezas que son patrimonio cultural de la humanidad, qué bueno que
se quedaran aqui, pero si nadie las quiere, me las llevo a Espafa y tampoco
pasa nada, pero si seria una lastima que no entendieran que fuera de las ruinas
mayas y una que otra cosa que hay en México, hay muy pocas piezas en Amé-
rica con esa dimension. Siempre he considerado devolverlos en la medida que

mx/patronatoMuseos/anexos/ ACUERDO_VOLUNTADES_ENTRE_PARTES/AcuerdoVo-
luntadesAsuntoMuseos11-04-2019.pdf. En este acuerdo se cancelaba la construccién y puesta
en operacion del Museo “Cretacico de Vallecillo” y el Museo de “Arte Popular” proyectados
juntamente con el Museo “La Milarca”.

88 “Acuerdo de voluntades entre el Municipio de San Pedro Garza Garcia...”, pp. 7-8.

89 “Acuerdo de voluntades entre el Municipio de San Pedro Garza Garcia...”, p. 8.


https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/ACUERDO_VOLUNTADES_ENTRE_PARTES/AcuerdoVoluntadesAsuntoMuseos11-04-2019.pdf
https://aplicativos.sanpedro.gob.mx/patronatoMuseos/anexos/ACUERDO_VOLUNTADES_ENTRE_PARTES/AcuerdoVoluntadesAsuntoMuseos11-04-2019.pdf
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Fig. 16. Museo La Milarca en construccion. 2021. San Pedro Garza Garcia (Nuevo
Leon, México). Foto El Norte (Monterrey)

no los quieran en México”*".

Por fin, a mediados de noviembre de 2019 se aprob¢ la reanudacién de
las obras del museo, con el nombramiento de la licenciada Carmen Junco de
Garza como asesora cultural responsable de la museografia y de la supervi-
sion de la colocacion de los techos espanoles. Esta pondria de manifiesto las
dificultades de la operacion que se iniciaba: “Cada uno de esos techos tiene
piezas de hasta de 15 metros de largo. Todas estas piezas de los tres techos
que ya estan desmontados fueron clasificadas, catalogadas, numeradas y
fueron fumigadas y estan en bodegas”?'.

En enero de 2020 se publicé la licitacion para la finalizacion del museo
con un plazo de 600 dias para llevar a cabo las obras; no obstante, en junio
la construccion seguia paralizada a la espera de contratar a una empresa de
coordinacidn integral del proyecto.

Los trabajos se reanudaron en octubre de 2020. A principios de mayo de
2021 ya se habia reensamblado uno de los techos espanoles ~Andalusian Oc-
tagonal Ceiling— en la torre exenta junto al edificio principal en construcciéon
(Fig. 16); posteriormente, entre los meses de julio y diciembre, se instalo el

90 Véase, GONZALEZ, Leonardo, “Sino hay Milarca, los techos mudéjar se van.- Mauricio”,
El Norte (Monterrey), 28 de octubre de 2019; disponible: https://www.elnorte.com/aplicacio-
neslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=/si-no-hay-milarca-techos-
mudejar-se-van-mauricio/ar1800869

91 Véase, MENDIETA, Eduardo, “Toma Carmen Junco el timén del museo La Milarca”, Mi-
lenio (Monterrey), 26 de noviembre de 2019; disponible: https://www.milenio.com/politica/
nombran-carmen-junco-asesora-cultural-museo-milarca


https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=/si-no-hay-milarca-techos-mudejar-se-van-mauricio/ar1800869
https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=/si-no-hay-milarca-techos-mudejar-se-van-mauricio/ar1800869
https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=/si-no-hay-milarca-techos-mudejar-se-van-mauricio/ar1800869
https://www.milenio.com/politica/nombran-carmen-junco-asesora-cultural-museo-milarca
https://www.milenio.com/politica/nombran-carmen-junco-asesora-cultural-museo-milarca
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Fig. 17. Palacio de los
Marqueses de Torremejia (ss.
XVI XVIII). 2019. Almagro

(Cludad Real). Foto Igna-
: cio Castano
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techo ceramico de origen sevillano (s. XVI) — Sevilian Tile Ceiling — ya citado, y
el techo policromado procedente de Palencia — Longceil —, ambos en pabello-
nes independientes realizados ad hoc en el area museistica. En julio de 2022
se comenzo a colocar el Almagro Ceiling en la nave principal, ya con la obra
constructiva al 70% de avance.

Se prevé la inauguracion del Museo “La Milarca” en el mes de marzo
de 2023.

7. EL PALACIO DE LOS MARQUESES DE TORREMEJiA (ALMAGRO,
Crupap REeaL, EspaNA)

Mauricio Fernandez Garza en el proceso de investigacion historica relati-
vo a la techumbre denominada Almagro Ceiling, adquirida en la década de
1970, habia visitado en distintas ocasiones esta localidad manchega, a que
le unian importantes lazos de afecto®. En marzo de 2019, coincidente con la
paralizacion de su proyecto museistico en el municipio de San Pedro Garza
(Nuevo Leon, México), adquiri6 el Palacio de los Marqueses de Torremejia
(Almagro)® (Fig. 17), con la intencion de crear un nuevo espacio expositivo,
ahora en Espafia, para sus colecciones de arte.

92 En el afio 2014, el Ayuntamiento de Almagro le realizaria un homenaje por “haber re-
cuperado y puesto en valor el antiguo artesonado de la Universidad de Nuestra Sefiora del
Rosario”.

93 POBES, Ana, “Un empresario mexicano compra el palacio de Torremejia”, La Tribuna
de Ciudad Real, 14 de marzo de 2019; disponible: https://www latribunadeciudadreal.es/no-
ticia/ZB66FD46F-09A9-8D24-46D81D5789F0F8CB/201903/Un-empresario-mexicano-com-
pra-el-Palacio-de-Torremejia


https://www.latribunadeciudadreal.es/noticia/ZB66FD46F-09A9-8D24-46D81D5789F0F8CB/201903/Un-empresario-mexicano-compra-el-Palacio-de-Torremejia
https://www.latribunadeciudadreal.es/noticia/ZB66FD46F-09A9-8D24-46D81D5789F0F8CB/201903/Un-empresario-mexicano-compra-el-Palacio-de-Torremejia
https://www.latribunadeciudadreal.es/noticia/ZB66FD46F-09A9-8D24-46D81D5789F0F8CB/201903/Un-empresario-mexicano-compra-el-Palacio-de-Torremejia
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Este edificio situado en el centro urbano —plaza de Santo Domin-
go—, de mas de dos mil metros cuadrados, distribuidos en dos plantas,
habia sido puesto en venta por sus propietarios, la Orden Dominicana
—los dominicos/as— que lo habian abandonado a finales del afio 2015.

El palacio de Torremejia, construido a principios del siglo XVI,
sobre traza anterior del siglo XV, por un précer de la burguesia alma-
grefia que habia alcanzado estatus nobiliario®, fue remodelado por
sus descendientes en el siglo XVIII, tras alcanzar el marquesado de
Mexia, posteriormente Torremejia®. Los tiltimos marqueses, que mu-
rieron sin descendencia, donaron este edificio a principios del siglo XX
a la Orden Dominicana que, a su vez, lo cedi6 a las monjas dominicas
para su utilizacion como colegio y casa-taller femeninos, en la década
de 1970. Estas religiosas recibieron el palacio tal y como lo tenian los
marqueses, adaptandolo a las necesidades docentes y residenciales; lo
mantuvieron asi hasta el ano 2010, cuando ceso la actividad del cole-
gio.

El palacio consta de dos zonas diferenciadas, la zona noble a
la derecha de la puerta principal con estancias en dos pisos en torno
a un patio porticado, que es donde se instalaron las aulas del colegio,
la residencia de las monjas y estancias domésticas. En el nucleo de
la izquierda —sin ocupar por las monjas— con entrada independiente,
mantenia la estructura del siglo XVIIL: un gran corral, en torno al cual
se disponian las antiguas caballerizas y una serie de estancias que bajo
el marquesado constituyeron un hospital para transetintes pobres re-
gentado por la Cofradia de las Animas.

Mauricio Ferndndez inici6 la rehabilitacion del edificio el mis-
mo ano de su adquisicion, exclusivamnete con fondos propios, bajo
la supervision del restaurador mexicano Manuel Serrano, con la in-
tencion de rescatar la esencia del palacio renacentista original, para
un uso mixto, museistico y residencial, dando prioridad a la funcion
cultural.

Con este fin ideo la creacion de espacios independientes interco-
municados. En la zona noble, en torno al patio del siglo XV —planta
baja— se dispondrian las habitaciones particulares y de servicio de Fer-

94 Se refiere a Marcos de Madrid. Véase, PARELLO, Vincent, “Un oligarca converso de la
Mancha en el siglo XVI. El caso de Marcos de Madrid”, Sefarad, 58, 2 (1998), pp. 315-337.

95 Marquesado otorgado por Carlos IV a Gaspar Osorio Mexia y Zaniga.
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Fig. 18. Pinturas murales en el Palacio de los Marqueses de Torremejia. S. XIX. Almagro
(Ciudad Real). Foto J. Jurado (Lanza Digital)

nandez Garza. Las estancias del piso superior serian las destinadas a
museo. Por otra parte, el ala izquierda del edificio, en torno al corra-
16n, se dedicaria a establecimiento de hosteleria.

Los trabajos de restauracion y acondicionamiento de espacios, ini-
ciados en julio de 2019, comenzaron con sondeos y catas en los muros
de la zona noble del edificio, para pasar posteriormente a extraer ele-
mentos superpuestos y recubrimientos que, con toda evidencia, des-
figuraban la arquitectura original. Se acometi6, ademas, la rehabilita-
cién de la fachada, eliminando cables y cajas de conexiones eléctricas
que desde hacia decenios estaban practicamente adosados al conjunto
escultorico de la portada.

Ya en septiembre de 2019, con el proyecto de restauracion apro-
bado por la Consejeria de Cultura de Castilla la Mancha, Mauricio
Fernandez Garza junto a los ediles municipales presento a los medios
de comunicacion el plan de rehabilitacion del edificio®. Ademas, co-
municé oficialmente la aparicion de pinturas murales (Fig. 18), pro-

96 CONCEJALIA DE CULTURA, EDUCACION Y TURISMO (Ayuntamiento de Almagro),
“Mauricio Fernandez Garza presenta a los medios de comunicacion el proyecto de restaura-
cién del Palacio de los marqueses de Torremejia”, 26 de septiembre de 2019; disponible: http://
www.almagro.es/cultura/noticia/mauricio-fernandez-garza-presenta-a-los-medios-de-comu-
nicacion-el-proyecto-de-restauracion-del-palacio-de-los-marqueses-de-torremejia


http://www.almagro.es/cultura/noticia/mauricio-fernandez-garza-presenta-a-los-medios-de-comunicacion-el-proyecto-de-restauracion-del-palacio-de-los-marqueses-de-torremejia
http://www.almagro.es/cultura/noticia/mauricio-fernandez-garza-presenta-a-los-medios-de-comunicacion-el-proyecto-de-restauracion-del-palacio-de-los-marqueses-de-torremejia
http://www.almagro.es/cultura/noticia/mauricio-fernandez-garza-presenta-a-los-medios-de-comunicacion-el-proyecto-de-restauracion-del-palacio-de-los-marqueses-de-torremejia
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Fig. 19. Pinturas murales con motivos chinescos en el Palacio de los Marqueses de Torre-
mejia. S. XIX. Almagro (Ciudad Real). Foto J. Jurado (Lanza Digital)

bablemente de los siglos XVIII y XIX * en cuatro estancias de la zona
noble del edificio —las proyectadas para museo—, que se encontraban
ocultas bajo capas de papel pintado, recubrimientos de escayola, ta-
piales y falsos techos. Estas pinturas, diferentes en cada una de las
salas, estarian inspiradas en modelos pompeyanos, chinescos (Fig. 19),
coloniales y exdticos®™.

Durante el proceso de rehabilitacién aparecieron en algunas de
las estancias suelos originales del siglo XVI y en la mayoria de las salas
superiores y en los corredores del patio principal artesonados de ese
mismo siglo, de madera de pino sin sangrar, hasta ahora tapados con
los falsos techos que se interpusieron en las obras realizadas por las
monjas dominicas para bajar alturas y hacer mas habitable el recinto.

Se desbrozé el zaguan y se emprendio la restauracion del patio
principal del siglo XV: nueve columnas con capiteles y heraldica que
se encontraban tapadas, el empedrado del recinto y la rehabilitacion
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Fig. 20. Coleccion de arte popular mexicano (Mauricio Ferndndez Garza) en la residencia
“La Milarca”. 2017-2018. Foto El Horizonte (Monterrey)

de los jardines.

También se llevo a cabo la restauracion de la portada y el blason
de la Casa de Torremejia, situado en lo alto del frontispicio, que tenia
perdidos elementos significativos: la corona, el aguila y el arbol.

Las pinturas murales de las cuatro habitaciones de la primera
planta —pinturas al temple, del siglo XIX- estaban completas al no-
venta por ciento, en general bien conservadas, requiriendo labores de
restauracion, limpieza, reintegracion y conservacion.

Estas estancias, una vez finalizados dichos trabajos, se prevé que
constituiran la sede de un museo de arte popular mexicano® con los
fondos de la importante colecciéon de Mauricio Fernandez (Fig. 20) en
la que se integra otra, procedente del también empresario mexicano
Emilio Azcarraga Milmo'®.

99 ESPINAR, Laura, “El mecenas azteca, Mauricio Fernandez, traera al palacio de Torremejia
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100 La coleccion de arte popular de Emilio Azcarraga Milmo (1930-1997), periodista y empre-
sario fundador del grupo de comunicacion mexicano Televisa, esta formada por importantes
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