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Resumen: Este estudio analiza y reflexiona sobre tres entalladores de origen francés
que trabajaron en el obispado de Astorga durante la segunda mitad del siglo XVI. En
concreto, el borgondn Francisco Juli, dentro de la tendencia manierista, relacionado
con el retablo de la Trinidad de la colegiata de Villafranca del Bierzo; el segundo es
el normando Guillomo Peral, al que se le documentan nuevas obras —hoy desapa-
recidas—; y el ultimo es Cristobal Fuertes, que fue criado de Bartolomé Hernandez
—oficial de Gaspar Becerra—, al que se le documentan varias obras, de las que solo se
conservan dos sagrarios.
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tura; traza; siglo XVI; Manierismo; Romanismo; diocesis de Astorga.

Abstract: This study analyzes and reflects on three woodcarvers of French origin who
worked in the bishopric of Astorga during the second half of the 16th century. Specifi-
cally, the Burgundian Francisco Juli, of Mannerist leanings, is associated with the altar-
piece of the Trinity in the collegiate church of Villafranca del Bierzo; the second is the
Norman Guillomo Peral, of whom new works, now lost, are documented; and the last
is Cristobal Fuertes, servant of Bartolomé Hernandez, an official of Gaspar Becerra, of
whom several works are documented, of which only two tabernacles are preserved.

Keywords: Francisco Juli; Guillomo Peral; Cristobal Fuertes; carvers; sculpture; de-
sign; 16th century; Mannerism; Romanist; diocese of Astorga.

AN

La llegada de maestros extranjeros a Espana desde la Edad Media fue una
constante. El nimero de artistas fue incrementandose a medida que pasaban
los siglos y sus procedencias iban a ser muy diversas —flamencos, franceses,
borgonones, alemanes, italianos,...—. Los reinados de los Reyes Catdlicos,
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Carlos I y Felipe II son un ejemplo claro de lo dicho. En el caso de la escultura
son muchos los entalladores e imagineros de procedencia nérdica trabajando
para diferentes territorios hispanicos que se conocen por la documentacion.
Centrandose en Castilla y, mas concretamente, en la actual region de Castilla
y Ledn, se han documentado a artistas célebres que han dejado abundante
obra, algunos de los cuales son de vital importancia para la plastica espafio-
la del tardogoético y del renacimiento. Nombres como Gil de Siloe, Alejo de
Vahia, Gil de Ronza, Felipe Bigarny, Juan Picardo, Esteban Jamete o Juan de
Juni, son s6lo una muestra de los maestros mas conocidos de ascendencia
germana, flamenca o francesa que trabajaron en este territorio.! Muchos otros,
de menor entidad —la mayor parte ocultos bajo la actuacion de los talleres de
otros artistas—, también realizaron algunos encargos. En el caso concreto de
la didcesis de Astorga (Ledn), existen algunos ejemplos de entalladores fran-
ceses a los que se le documentan obras de manera independiente, como se
analizara a continuacion. Primero se reflexionara sobre el papel del borgonon
Francisco Juli en Villafranza del Bierzo (Le6n), maestro que entra dentro de la
tendencia manierista, para luego abordar las figuras del normando Guillomo
Peral y al entallador del entorno de Bartolomé Herndndez —uno de los ofi-

1 Sobre estos artistas, ver los estudios fundamentales de YARZA LUACES, Joaquin, “El reta-
blo mayor de la Cartuja de Miraflores”, en Actas del Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la Es-
cultura de su época, Burgos, Institucion Fernan Gonzalez y Caja Burgos, 2001, pp. 207-238; ARA
GIL, Clementina Julia, En torno al escultor Alejo de Vahia (1490-1510), Valladolid, Universidad
de Valladolid, 1974; YARZA LUACES, Joaquin, Alejo de Vahia mestre d imatges, Quaderns del
Museu Frederic Mares, 6, Barcelona, Museu Frederic Mares, 2001; RIVERA DE LAS HERAS,
José Angel, En torno al escultor Gil de Ronza, Zamora, Diputaciéon de Zamora, 1998; PEREZ
MARTIN, Sergio y FERNANDEZ MATEQOS, Rubén, “El Cristo de los Piojos de Avila y un
Cristo de la Vera Cruz de Saucelle (Salamanca): dos nuevas obras de Gil de Ronza y su taller”,
Cuadernos abulenses, 45 (2016), pp. 253-265; RIVERA DE LAS HERAS, José Angel, “Nuevas
atribuciones al escultor Gil de Ronza y su taller”, Studia Zamorensia, 18 (2019), pp. 67-119; RIO
DE LA HOZ, Isabel del, El escultor Felipe Bigarny (h. 1470-1542), Salamanca, Junta de Castilla y
Ledn, 2001; VASALLO TORANZO, Luis, “Felipe Bigarny a la luz de su testamento e inventa-
rios de bienes”, Archivo Espariol del Arte, XCII, 366 (2019), pp. 145-160; PARRADO DEL OLMO,
Jestis Maria, “Juan Picardo al servicio de los Manuel en Pefiafiel”, Boletin del Seminario de Arte
y Arqueologia: BSAA, 39 (1973), pp. 521-527; FERNANDEZ MATEOS, Rubén, “Juan Picardo
(1506-h. 1576) en el retablo de Santa Lucia de la catedral de Palencia y otras obras atribui-
bles en Medina del Campo (Valladolid)”, Publicaciones de la Institucion Tello Téllez de Meneses,
91-92 (2020-2021), pp. 237-257; RODRIGUEZ BOTE, Maria Teresa, “Sobre Juan Picardo, dos
artistas homonimos del siglo XVI con distintas trayectorias”, Archivo Espaiiol del Arte, XCVII,
388 (2024), pp. 1406; DOMINGUEZ BORDONA, Jestis, Proceso inquisitorial contra el escultor
Esteban Jamete, Madrid, Junta para ampliacion de estudios e investigaciones cientificas. Centro
de Estudios Historicos, 1933; TURCAT, André, Etienne Jamet alias Esteban Jamete, Paris, Picard
éditeur, 1994; MARTIN GONZALEZ, Juan José, Juan de Juni. Vida y Obra, Madrid, Direcciéon
General de Bellas Artes. Ministerio de Educacion y Ciencia, 1974; FERNANDEZ DEL HOYO,
Maria Antonia, Juan de Juni, escultor, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2012.
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ciales de Gaspar Becerra— Cristobal Fuertes, enmarcados ya en la corriente
romanista.

1. REFLEXIONES SOBRE FRANCISCO JULI (ACT. 1534-1563): UN ENTALLA-
DOR MANIERISTA EN VILLAFRANCA DEL B1ErzO (LEON)

En la capilla de la Trinidad de la colegiata de Villafranca del Bierzo se halla
un retablo cuya autoria se ha relacionado con Francisco Juli* (Fig. 1). Sin
embargo, existen varios interrogantes para adjudicarselo, pues la documen-
tacion nunca lo trata como escultor y no existen en la didcesis asturicense
ninguna otra obra con la que se pueda comparar.

Natural de Dijon (Francia), es un ejemplo mas de esos maestros fran-
ceses que trabajaron en varios lugares de Castilla —remarcando su caracter
viajero—, pues consta que estuvo en Salamanca, Zamora, Valladolid, Villa-
franca del Bierzo (Ledn), Ponferrada (Ledn) y Santiago de Compostela (La
Coruna). Casado con Ana Sierra en la ciudad del Tormes en 1534, con la que
tuvo tres hijas, no aparecerd en Villafranca hasta 1544, donde el 17 de enero
de 1552 se le cita como “ya estante y residente en la villa de Villafranca del
Bierzo en el reyno de Ledn”.? No me referiré a la actuacion de Juli en otras
localidades y a sus problemas judiciales que le enviaron a la carcel de Va-
lladolid en 1550, puesto que ya ha sido estudiado recientemente, y sélo me
centraré en hacer alguna reflexion sobre el artista a partir de la maquina de
esta poblacion berciana.*

2 Sobre Francisco Juli, en general, y el retablo de la Trinidad de Villafranca del Bierzo, en
particular, ver GOMEZ-MORENO, Manuel, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Ledn
(1906-1908), Madrid, Ministerio de Instruccién Ptiblica y Bellas Artes, 1925, pp. 383-385; PE-
REZ COSTANT]I, Pablo, Diccionario de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos XVI y
XVII, Santiago, Imprenta, Libreria y Enc. del Seminario C. Central, 1930, pp. 308-311; RIVE-
RA BLANCO, Javier y RODICIO RODIGUEZ, Cristina, “Francisco Juli, escultor y cantero”,
Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia: BSAA, 47 (1981), pp. 415-423; VOCES JOLIAS, José
Maria, El arte religioso de El Bierzo en el siglo XVI, Ponferrada, 1987, pp. 40-44, 137-138, 202-
203, 238-244; RAMOS GORDON, José Manuel, “Santisima Trinidad” en Credo. Las Edades del
Hombre. Arévalo, Valladolid, 2013, pp. 146-147; REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, “El francés Juli,
cantero y entallador, entre Salamanca y Santiago (11563)”, BSAA Arte, 83 (2017), pp. 103-123;
REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, Del Manierismo al Naturalismo. Escultura en la didcesis de Sala-
manca, Tesis doctoral dirigida por Jestis Urrea Fernandez, Universidad de Valladolid, 2018,
pp- 191-224; PEREZ MARTIN, Sergio, “Retablo de la Santisima Trinidad” en Hospitalitas. Las
Edades del Hombre. Villafranca del Bierzo, Valladolid, 2024, pp. 392-393.

3 REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, “El francés Juli...”, p- 105.

4 Lo ultimo y mas novedoso sobre el 9rtista en REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, “El francés
Juli...”, pp. 103-123 y REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, Del Manierismo al Naturalismo..., pp. 191-
224,
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Lo primero que hay que tener en cuenta es su oficio. En el interrogatorio
tras ingresar en la carcel de Valladolid en 1550, declar6 que su oficio era el
de “maestro de canteria y entallador”, una afirmacién muy clara a la hora de
considerar su autoria en el retablo leonés. Partiendo de esta base, estoy de
acuerdo con Rebollar Antiinez cuando considera a Juli como contratista de la
obra, en el que realizaria el ensamblaje y la parte escultorica la subcontrata-
ria a algiin imaginero. Su condicién de entallador se puede rastrear también
en Salamanca, con los desparecidos retablos de Valbuena y Horcajo de Hue-
bra y el de Montemayor del Rio, muy intervenido por una desafortunada
restauracion y mucho mas contenido en traza que el de Villafranca.”

Volviendo al retablo leonés, Voces Jolias lo dato entre 1553-1557, tenien-
do en cuenta que entre 1551-1552 Francisco Juli estaba actuando como can-
tero en la propia arquitectura de capilla de la Trinidad y porque no existe
ninguin elemento romanista en su conjunto, una estética que Gaspar Becerra
implantd en el retablo mayor de la catedral de Astorga (1558-1562). Sin em-
bargo, hay que tener en cuenta que en marzo de 1557 el artista se encontraba
en Santiago de Compostela trabajando en el Hospital Real y un afio después
en la capilla mayor de la iglesia de los agustinos de Ponferrada, por lo que la
obra estaria ya terminada antes de irse fuera.® También cabe la posibilidad de
que los oficiales que tuviera a su cargo lo concluyeran posteriormente mien-
tras estaba en las otras localidades. De prolongarse en el tiempo uno o dos
anos, seria dudoso que el romanismo del retablo catedralicio influyera tan
pronto en la didcesis asturicense, ya que los modelos de Becerra sélo fueron
utilizados al principio por sus oficiales, como Pedro de Arbulo (retablo de
Casoyo, 1563), Juan Fernandez de Vallejo (imagen atribuida de San Mamés
de Combarros, hacia 1560-1562) y Bartolomé Herndndez después de regresar
de Madrid tras el fallecimiento del maestro jienense (retablo de Luyego de
Somoza, 1570-1576).

El patrono de la capilla de la Trinidad fue el candnigo y maestrescuela
de la colegiata Pedro Gonzalez, en cuyo testamento, dictado en 1550, mandé
hacer un retablo por 300 ducados a “Maestre Juli”.” El retablo es una obra
mixta, de escultura y pintura, compuesto por un banco, dos cuerpos, tres
calles, cuatro entrecalles y un atico. Las dos entrecalles laterales estan retran-
queadas, formando una “U” en planta, en un recurso extravagante propio
del manierismo, al igual que el hecho de apear toda la maquina sobre cuatro
termes. El primer cuerpo estd subdivido en otros dos pequenos cuerpos, que
son abarcados por columnas de orden compuesto, insinuando de ese modo

5 REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, Del Manierismo al Naturalismo..., pp. 209-210.
6 REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, Del Manierismo al Naturalismo..., p- 219.
7 RIVERA BLANCO, Javier y RODICIO RODfGUEZ, Cristina, “Francisco Juli..., p. 417.
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Fig. 1. Retablo de la Trinidad. Francisco Juli y otros. Hacia 1553-1557. Colegiata de
Santa Maria. Villafranca del Bierzo (Ledn)

el orden gigante. Una féormula que Alonso Berruguete ya habia utilizado en
el retablo de San Benito de Valladolid (1526-1532), pero con columnas aba-
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laustradas. Las del retablo villafranquino son mas clasicas, estriadas y con
una especie de collarino en el tercio inferior del fuste, decorado con dente-
llones. Las del segundo cuerpo y el atico son estriadas. Hay también unos
aletones avolutados que van del primer al segundo cuerpo. La decoracién
ornamental se desarrolla por los entablamentos, los traspilares de las colum-
nas y los netos del banco, a base de putti, trapos colgantes, mascarones, ani-
males fantdsticos, carruajes, guerreros, angeles portando los arma Christi...
un lenguaje tipico del universo manierista. La traza del retablo es mas atre-
vida que la del de Montemayor del Rio, con forma de casillero y columnas
abalaustradas.

En cuanto a la escultura, que se ubica en el banco, calle central, entreca-
lles y atico, Gdmez-Moreno encontr6 influencias de Berruguete y Juni y Ri-
vera Blanco y Rodicio Rodriguez siguiendo al historiador del arte granadino
anadieron también la relacion con Juan de Valmaseda, por las anatomias, el
tipo de cabellos y barbas de algunas imagenes.® Por otro lado, Rebollar An-
tinez, sin especificar estilo, lo adjudica a un posible escultor leonés y Pérez
Martin deja entrever la influencia borgofiona de algunos relieves, descartan-
do ambos la autoria de Juli.’

En mi opinion, la escultura de este retablo no tiene nada que ver ni con
Berruguete ni con Juni, salvo el hecho de utilizar un estilo manierista arrai-
gado en Castilla desde la irrupcion de estos dos maestros. Alguno de los
tres apdstoles del primer cuerpo, del que solo se identifica claramente a San
Andrés, tienen una postura inestable y un movimiento muy de este estilo.
Recuerdan a la escultura de algunos retablos del imaginero Lucas Formente
y el entallador Nicolds de Brujas, como el de Dehesas (Ledn) (1557-1560) o el
de San Pedro Castafiero (Ledn) (1560),' pero el parecido tiene que ver mas
con una corriente estilistica de la época que por la ejecucion de un mismo es-
cultor. El relieve de la Trinidad (Fig. 2), el de mayor calidad, el de la Natividad
y los Reyes Magos y los bultos de San Pedro y San Pablo (Fig. 3) que se ubican
en las entrecalles retranqueadas, como aprisionadas entre las columnas —
dando una sensacién de angustia espacial —, tienen un poso escultdrico de
origen francés. Este elemento es lo que llevaria a Gémez-Moreno a ver la
influencia de Juni. La corpulencia de las figuras, las caras anchas, los ropajes
envolventes y el gusto por la suntuosidad y detallismo, como se puede ver
en la Trinidad o el rey Baltasar, por ejemplo, derivan de la estética escultorica
francesa, que encaja con el origen borgonoén de Francisco Juli.

8 GOMEZ—MQRENO, Manuel, Catdlogo Monumental..., p. 385; RIVERA BLANCO, Javier y
RODICIO RODIGUEZ, Cristina, “Francisco Juli..., p. 422.

9 REBOLLAR ANTUNEZ, Alba, Del Manierismo al Naturalismo..., p. 209; PEREZ MARTIN,
Sergio, “Retablo...”, p. 392.

10 VOCES ]OLfAS, José Maria, El arte religioso..., pp. 143-151.
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Fig. 2 izq. Relieve de la Trinidad. Andénimo. Hacia 1553-1557. Colegiata de Santa Ma-
ria. Villafranca del Bierzo

Fig. 3 dcha. San Pedro. Anénimo. Hacia 1553-1557. Colegiata de Santa Maria. Villa-
franca del Bierzo

En resumen, el retablo de la colegiata de Villafranca seria una obra en-
cargada a Juli, donde actuaria como contratista de la obra y artifice del en-
samblaje, subcontratando a escultores la parte de las imagenes y relieves,
donde tuvieron que participar franceses, segtin se desprende de su estilo. En
ningun caso se puede relacionar con algtin artista leonés del entorno, puesto
que no hay en la didcesis obras que presenten las mismas caracteristicas.

2. EL ENTALLADOR NORMANDO GuIiLLomo PeEraL (poc. 1589-1 1591)

Este modesto artista fue estudiado hace unos afios por Manuel Arias Mar-
tinez a propdsito de su testamento, inventario y almoneda. La informacion
que suministran estos documentos sefiala su procedencia de la ciudad fran-
cesa de Rouen, en Normandia, la existencia de un hijo natural llamado An-
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tonio Peral, concebido de una mujer soltera de nombre Maria Martinez, o
su relacion profesional y de amistad con el entallador Tirso de Medina, que
fue uno de sus testamentarios junto al pintor Hernando Pabon.!! Debi6 vivir
algtin tiempo en el arrabal de San Andrés de Astorga y consta que tuvo dos
oficiales en su taller, Pedro Barbero y Diego Dulce, que firman como testigos
en su testamento y que son nombrados con el oficio de ensamblador y enta-
llador respectivamente.'?

Ademas de otros datos que suministra el estudio de Arias Martinez,
sobre las herramientas y materiales que quedaron de Guillomo Peral, los
artistas que las adquirieron y las obras inacabadas, puedo aportar algunas
noticias mas sobre su actividad artistica en los escasos afios en los que apare-
ce documentado en la didcesis asturicense. Asi, en el testamento que redacté
el 15 de enero de 1591, se dice que tenia a su cargo una silleria de coro com-
puesta por cuarenta sillas, encargada por el bachiller Hernan Garcia, cura de
la iglesia de San Bartolomé de Astorga, siendo fiador el ensamblador Luis de
la Bena y escriturada ante el notario Cristobal Garcia. Pide que los testamen-
tarios lo acaben a su costa.'* Afortunadamente, en el Archivo Diocesano de
Astorga se conserva el contrato de esta obra, formalizado el 3 de julio de 1589
ante el notario mencionado, que dice:

“En la ¢iudad de Astorga a tres dias del mes de julio, afio del nas¢imien-
to de nuestro senor Jesuschristo de mill e quinientos e ochenta e nuebe afos,
por ante mi el scrivano e notario publico e testigos infrasescritos parescieron
presentes de la una parte el bachiller Hernan Garcia, clérigo presbitero cura de
la iglesia parrochial y beneficiado de San Bartolomé de la dicha ziudad de As-
torga y de la otra Guillomo Peral, ensamblador rresidente en la dicha ziudad, e
dijeron que porque el dicho bachiller Hernan Garcia a tratado e trata de hager
la sillerfa de madera del coro vajo del monasterio del Espiritu Sancto de la di-
cha ziudad, donde se quiere enterrar, y sobre ello se a congertado con él para
que haga la dicha silleria...

Primeramente, que el dicho Guillomo Peral, ensamblador, aya de hager
e haga la dicha obra de la dicha silleria del dicho coro vajo [...] de mi buen
ensamblaje, lugido e vistoso y segiin e conforme a la traza que este a dado, que
esta ante mi el dicho scrivano y firmada de ambas partes...

Yten que a la frontera del dicho coro vaxo el dicho examblador a de hager
una silla en que se siente la abadesa del dicho monasterio con otras dos sillas
a cada lado, que todas son ¢inco sillas y con sus rrincones que ¢ierren y abran
por anbas partes [...]

11 ARIAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inventario y almoneda del ensamblador nor-
mando Guillomo Peral”, Astdrica: Revista de estudios, documentacién y divulgacion de temas astor-
ganos, 28 (2009), pp. 227-254.

12 ARIAS MARTfNEZ, Manuel, “Testamento, inventario...”, pp. 228-230.
13 ARIAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inventario...”, pp- 231y 238-239.
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Yten que en el lado derecho del dicho coro el dicho official aya de hager y
haga diez y ocho sillas conforme a la dicha traga que esta dada en que se sienten
las monxas del dicho monesterio y el altor dellas a de ser conforme a la dicha
traga.

Yten que la cruz questa sefialada en la dicha traga a de benir en bajo de las
ventanas que sale a la calle que va para puerta del obispo [...]

Yten al lado izquierdo del dicho coro vaxo junto al rrencén ard una silla
sola y junto a ella a de ager una puerta por donde se entre e salga al dicho coro
bajo y engima de la dicha puerta una ventana [...] y dende alla asta la otra puer-
ta questa en el dicho coro a de hager ottras catorge sillas conforme a la dicha
traga y el anchor de todas las dichas sillas es e por las ¢inco principales que son
las de la abadesa e las dichas de cada lado que an de ser anchas porque ynchan
todo aquello [...]

Yten que para hager la dicha obra arriba declarada el dicho bachiller Her-
nan Garcia cura a de dar al dicho Guillomo Peral, ensamblador, toda la madera,
clavos e todos los demds materiales necessarios al pie de la obra a su costa e
mas posada y camas para €l y sus offigiales [...]

Yten quel dicho bachiller Hernan Garcia a de dar e pagar al dicho Gui-
llomo Peral, ensamblador, por la hechura e travaxo de manos de cada una de
las dichas sillas conforme a la dicha traca e condiciones siete ducados y medio
salvo la silla de la dicha abadesa, puerta e bentana |[...]

Yten que el dicho Guillomo Peral, ensamblador, aya de hager e haga la
dicha obra e silleria [...] e la dé ffecha y acabada y en toda perfeciéon segin el
arte lo rrequiere dentro de dos afios”."*

Como resenaba el testamento el fiador de la obra fue Luis de la Bena.
Entre los testigos del contrato figuran “Pedro de Bilvao, pintor, y Alberto
Matea, ensamblador”, dos maestros conocidos del panorama artistico astor-
gano. El segundo es Alberto Matia, un entallador oriundo de Colonia (Ale-
mania) que trabajo en el taller de Bartolomé Hernandez y después en el de su
viuda Luisa del Torneo, como se ha estudiado recientemente.'®

El contrato desvela el lugar para donde fue concertada la silleria, el con-
vento del Sancti Spiritus de Astorga, de monjas franciscanas de la tercera
orden regular. La obra debia durar dos afos, pero a la hora de redactar el
testamento en 1591 todavia no se habia terminado. Este es el primer docu-
mento en el que aparece Guillomo Peral y en él se le cita como residente y no
vecino de la capital maragata, por lo que se deduce que vino de otro lugar
para trabajar aqui, no sabemos si de la propia didcesis o desde fuera de ella.

14 Archivo Diocesano de Astorga [en adelante, ADA], Protocolos notariales, Cristobal Gar-
cia, 3 dejulio de 1589, s. f.

15 FERNANDEZ MATEOS, Rubén, “Luisa del Torneo (+1611) y su labor empresarial tras la
muerte de su marido el entallador Bartolomé Hernandez (11588)”, en HOYOS ALONSO, Ju-
lidn y ZARAPAIN YANEZ, Maria José (eds.), Mujeres, arte y patrimonio. Hilos de oro en el lienzo
del tiempo, Gijon, Ediciones Trea, 2023, pp. 133-148.
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Fig. 4. Traza de la silleria de coro del convento del Sancti Spiritus de Astorga. Guillomo
Peral. 1589. Archivo Diocesano de Astorga (Leon)

Por otro lado, la cantidad de sillas que se mencionan en el testamento es de
cuarenta, mientras que en el contrato se cuentan unas pocas menos. Asi, se
dice que en la parte frontal habria cinco, siendo la central la destinada para
la abadesa, en la derecha dieciocho y en la izquierda una silla en el rincén,
antes de la puerta, y desde ahi otras catorce hasta la otra puerta, sumando un
total de treinta y ocho sillas.

Lo mas interesante de toda la escritura es que se aporta un dibujo con la
traza de cinco sillas del conjunto (Fig. 4). A pesar de los errores de perspec-
tiva que hay en los apoyabrazos, se puede ver que Peral era un maestro de
ciertas dotes. Una de las sillas estd levantada para que se vea la misericordia.
Los respaldos se resuelven con rectangulos moldurados entre pilastras y los
estalos de los extremos se rematan por dos frontones. El de la izquierda es
semicircular y de él sobresale una cruz, mientras que el de la derecha es
partido y presenta unos ornamentos vegetales. Entre ambos frontones hay
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Figs. 5y 6. Silleria de coro. ;Guillomo Peral?. ;1589-1591?. Convento del Sancti
Spiritus. Astorga

una decoracion recortada de tradicion clasicista a modo de aletones que flan-
quean una piramide vifiolesca. De este modo vemos cdmo a una estructura
romanista se incorporan elementos del clasicismo escurialense.

A los pies de la iglesia del convento se ubica el coro bajo, donde se dis-
pone una silleria sencilla que podria ser la que realizé el ensamblador nor-
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mando (Fig. 5). Lamentablemente no he podido verla de cerca porque se en-
cuentra en un espacio de la clausura de las monjas y, por tanto, es inaccesible
para el pablico. Lo que hoy se puede ver desde la reja es una silleria que tiene
algunas similitudes con la traza del contrato, pero también bastantes dife-
rencias. Por ejemplo, tiene menos sitiales que los que se concertaron, pues
sOlo hay treinta y uno, en vez de los treinta y ocho que resefian en el contrato
o0 los cuarenta que indica el testamento. También carece de los frontones que
rematan los respaldos. Sin embargo, los respaldos de las sillas presentan pi-
lastras de orden toscano similares, aunque con mas estrias que en el dibujo,
y los apoyabrazos y misericordias tienen cierto parecido (Fig. 6). Coincide
también con la cldusula del contrato que habla de la silla de la abadesa con
otras dos a los lados, formando de este modo cinco en el frente de la silleria.
El estalo de la abadesa tiene una intervencion del altimo cuarto del siglo
XVIII, de época rococd, con un remate de rocalla y un relieve con el Espiritu
Santo en su apariencia de paloma del que salen rayos, dentro de un tondo de
nubes con cuatro cabezas de dngeles. Todo aparece con una pintura neocla-
sica azulada que imita marmoles, con una decoracion vegetal y tres pajaros
pintados, que destaca la silla principal.

Analizada la silleria y sin poder verla de cerca no nos queda claro si
realmente es una version simplificada de la traza original —y que haya per-
dido algunas partes, como los frontones—, o es una obra posterior. La idea
de articulacion a base de pilastras y los cinco sitiales en el frente parecen
inclinar la balanza hacia la autenticidad de la obra por parte del maestro
francés, pero no se puede aseverar convincentemente.

La siguiente noticia que tenemos sobre Guillomo Peral es la contrata-
cién de dos escritorios con el candnigo Andrés Cajal y el racionero Juan Fe-
lipe de la catedral asturicense, que se realizd el 3 de diciembre de 1589." En
la escritura se dice que Peral era “natural de la ziudad de Roan en el reyno
de Franzia, residente en esta ziudad de Astorga”, volviendo a confirmar su
lugar natal y la condicién de residente en la ciudad en ese afio. Los escrito-
rios tendrian que ser de madera de nogal con doce cajones cada uno hechos
de madera de dlamo blanco y dos puertas a los lados. En el medio tendria
una abertura, que la documentacién llama capilla, con una cruz de remate.
Se dice que tenian que seguir la traza dada, siendo acabados para el dia de
la Pascua del Espiritu Santo de 1590, por un precio de 21 ducados cada uno.

El 23 de enero de 1590 contrat6 unas puertas y unos cajones para la igle-
sia de San Martin de Barrientos (Ledn) con el cura Juan Aragon Lujan. Tenian
que hacerse de nogal y dlamo blanco después de que estuviese “ffecho el

16 ADA, Prot. Santos Garcia, 3 de diciembre de 1589, s. f.
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cuerpo de la dicha iglesia, dentro de seis meses”.'” En este caso se le nombra
como “entallador vezino de la dicha ciudad de Astorga”, por lo que en esta
fecha ya habia adquirido su vecindad en la capital maragata.

En verano del mismo afo el artista aparece tasando obras. La primera
una custodia que habia hecho Hernando de Espinosa para Congosto (Ledn),
junto a Juan Lépez de Losada,' y la segunda unos cajones que el entallador
Luis de la Bena habia hecho para la iglesia de Borrenes (Ledn), junto a Alon-
so Gutiérrez."”

Unos meses después, el 15 de noviembre de 1590, contrat6 una custodia
para la iglesia de Villalverde, una poblacion zamorana de la comarca de La
Carballeda:

“Sepan quantos esta carta de contrato vieren como yo, Pedro de la Carre-

ra, clérigo cura de la parrochial de Villalverde desta didcesis de Astorga... e

usando de la dicha licencia de suso ynserte o incorporada otorgo e conozco por

esta presente carta que me congierto con vos, Guillome Peral, entallador, e Ge-
ronimo de Salagar, pintor, vecinos de la ziudad de Astorga questais presentes

para que ayais de hager e hagais para la dicha yglesia una custodia de talla e

pintura, la talla en esta manera que vos el dicho Guillome Peral hagais la dicha

custodia de nogal toda ha de llevar una peana arriba e dos santos a los lados
de Cristo que an de ser las figuras de Santo Anton y San Bras e a de ser la dicha
custodia rredonda que a de llevar en la puerta un rresucitado de bulto e un ca-
jon abajo en que se metan corporales e rreliquias... a verde dar ffecha e acabada

e puesta eb toda perficgion... para el dia de Pasqua de Flores primera que viene

del afio venidero de mill e quinientos e noventa e un afios”.”

Lamentablemente Guillomo Peral no la llegd a realizar, puesto que en
1592 se realiz6 un nuevo contrato con el entallador Alonso Gutiérrez. El fran-
cés no debid hacer nada y tras su fallecimiento, en 1591, se concert6 su he-
chura con un nuevo maestro y con el mismo pintor.*

Después de esta obra fallida aparece en enero de 1591 con la redaccion
de su testamento, codicilo e inventario de bienes, que ya estudio Arias Mar-
tinez como se dijo arriba.”? El tltimo documento relacionado con el artista
normando es una carta de obligacion fechada el 20 de febrero de 1591, por la
que el entallador Tirso de Medina y el escultor Gregorio Espafiol, como su
fiador, se obligaron a pagar a Juan Alvarez, procurador de causas y tutor de

17 ADA, Prot. Cristébal Garcia, 23 de enero de 1590, s. f.

18 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 18 de junio de 1590, s. f.

19 ADA, Prot. Andrés Becerra, 13 de julio de 1590, s. f.

20 ADA, Prot. Cristobal Garcia, 15 de noviembre de 1590, s. f.

21 ADA, Prot. Cristobal Garcia, 14 de febrero de 1592, s. f.

22 ARIAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inventario...”, pp- 227-254.
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Antonio Peral, hijo de Guillomo, 12 ducados y 7 reales por media racion de
pany vino.”

3. CristOBAL FUERTES (1569-DOC. 1591-1612)

Lo primero que uno se encuentra a la hora de abordar su biografia es un pro-
blema de identidades, ya que existen dos pleitos en la Real Chancilleria de
Valladolid en los que se menciona a una persona con el mismo nombre, pero
que en mi opinion son dos diferentes, por lo que argumentaré a continua-
cién. Asi, en un pleito del pintor Sebastidn de Garay sobre un incidente de
su mujer y hermano con el licenciando Juan Lopez Sarabia en 1590, declard
como testigo un Cristébal Fuertes que dijo tener 27 afios mas o menos.** Por
otro lado, en un pleito de Luisa del Torneo con Pedro de la Iglesia, fecha-
do en 1603, se habla del dinero que le debian algunas iglesias y personas
de obras de su primer marido, Bartolomé Herndndez, y en él testifica otro
Cristdbal Fuertes que en este caso declaro tener 34 afios, ademads de resefiar
que fue su criado.” Lo primero que llama la atencién es la discordancia de
edad entre las dos fechas, pues si en 1590 tenia 27 afios aproximadamente, en
1603 no podia tener 34, sino 40. Otra cuestion para tener en cuenta es el de la
firma, puesto que la que aparece en el primer pleito es distinta a la que uti-
liza en toda la documentacién astorgana manejada. En este caso firma como
Cristdbal Lefort y en el resto con el apellido castellanizado, Fuertes. Al com-
pararlas se puede apreciar que el tipo de letra es diferente, especialmente la
forma de hacer la primera letra del nombre, por lo que necesariamente tiene
que ser de dos personas distintas (Fig. 7). Por eso considero que el Cristobal
Fuertes que declara en el pleito del pintor vizcaino no es la misma persona
que la del pleito de Luisa del Torneo.

Recientemente se ha sefialado la probable nacionalidad francesa del
maestro en base al apellido Lefort que aparece en la firma del citado litigio,
para posteriormente castellanizarse en Fuertes,? pero como acabo de decir, a
mi juicio no es la misma persona. Sin embargo, en la tasacion del sagrario de
Moral de Orbigo (Leodn), realizada en 1596, el entallador es nombrado como
Cristobal Forte, denominacion que denota un posible origen extranjero. Por
este motivo no seria extrafo pensar que tuviese una misma procedencia.

23 FERNANDEZ MATEQS, Rubén, El escultor Gregorio Espaiol (1554-1631) y los sequidores de
Gaspar Becerra en la antiqua didcesis de Astorga, Leén, Universidad de Leén, 2024, p. 63.

24 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid [en adelante, ARChVa], Sala de Vizcaya, c.
2962.4, s.f.

25 ARChVa, P. C,, Zarandona y Walls (O), c. 1740-1, ff. 192-194.
26 ARIAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inventario...”, p- 235.
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ANN »
Fig. 7. Firma de Cristobal Fuertes (Lefort) en el pleito de Sebastidn de Garay de 1590, com-
parada con la del entallador Cristébal Fuertes en la tasacion de la custodia de Ponjos en 1598

A pesar de tener contactos en comin —mads alla del nombre—, como es
la relacion con Sebastian de Garay y la posibilidad de ser oriundos de Fran-
cia, circunstancias todas ellas que podian identificarse con una sola persona,
todo queda descartado al comparar la edad que aparece en los dos pleitos
y las rtbricas de los distintos documentos. Por consiguiente, si tenemos en
cuenta que en 1603 tenia 34 afos, Cristobal Fuertes debi6 nacer en 1569.

La primera vez que su nombre sale en la documentacion es en la almo-
neda y bienes que quedaron del ensamblador normando Guillomo Peral, el
22 de febrero de 1591, citdndole como oficial de Luisa del Torneo al comprar
“tres quellos y dos pares de pafios”.*” Sin embargo, a través del pleito citado
que esta mantuvo con Pedro de la Iglesia, el propio entallador declara haber
sido criado de su difunto marido Bartolomé Hernandez, por lo que, al igual
que Alberto Matia, tuvo que trabajar dentro del taller en el periodo final del
maestro astorgano. Del mismo modo que le ocurri6 al aleman, Fuertes siguio
en el obrador después de muerto Herndndez en 1588, pasando a ser dirigido
por la viuda, y en él permanecera al menos hasta 1591. Posteriormente a esta
fecha no existe ningtn indicio documental que relacione a ambos, lo que,
por otra parte, no significa que no estuviera a las drdenes de la tordesillana
todavia.

La siguiente noticia en la que aparece Cristobal Fuertes data del 22 de
abril de 1594, cuando sale como uno de los testigos en la fianza que Gregorio
Espanol recibe de Francisca Gémez, viuda del entallador Alonso Gutiérrez,
para hacer un retablo en Valle de la Valduerna (Le6n) y otras obras que tenia
a cargo su marido.” El 17 de abril del siguiente afo es cuando la documen-
tacion deja constancia de sus primeras obras contratadas —hoy desapareci-
das—, las custodias de las localidades de Celeiros y Jarra, ambas en la pro-
vincia de Orense.”

27 ARIAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inventario...”, p- 248; Archivo Historico Pro-
vincial de Ledén [en adelante, AHPL], Protocolos notariales, caja 9353, f. 257 v.

28 AHPL, Prot., c. 9350, ff. 208-209.
29 ADA, Prot.,, Hernando de Ravanal, 17 de abril de 1595, s. f.
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Desafortunadamente son pocas las obras que se han conservado de este
maestro y entre ellas se encuentra el aludido sagrario de Moral de Orbigo
(Ledn), que fue tasado el 15 de febrero de 1596, y al que nos referiremos
mas adelante. Este, junto al de Santa Colomba de Sanabria (Zamora), cuya
policromia se contratd el 30 de abril de 1604,* son los dos tinicos trabajos del
artista francés que han llegado hasta nuestros dias.

La mayor parte de las noticias de Fuertes estan relacionadas con su ofi-
cio de entallador, pero fundamentalmente en labores de tasador y fiador de
obras, ademas de aparecer también como testigo en documentos sobre asun-
tos civiles de la sociedad astorgana del momento, lo que demuestra lo imbui-
do que estaba en la misma.* Toda esta labor de Cristobal Fuertes deja visible
su relacion con el entallador Luis de la Bena, al que le tasa varias obras y con
el que aparece en otros documentos. Asi, en 1596 le tasa las custodias que
habia hecho para Santa Colomba (Orense), tierra del Bollo,* Rionor de Cas-

30 ADA, Prot.,, Hernando de Ravanal, 30 de abril de 1604, ff. 262-263.

31 Un testimonio de lo dicho se puede ver perfectamente en el afio 1596, cuya participacion
sobre estas cuestiones fue abundante. Asi, el 23 de febrero aparece junto el pintor Jerénimo
de Salazar como uno de los fiadores de la custodia de Marrubio (Ledn), que contraté el en-
tallador Juan Lopez de Losada (ADA, Prot., Hernando de Ravanal, 23 de febrero de 1596, ff.
94-97.); el 15 de julio sale como uno de los fiadores de la escritura de la viuda de Pedro de Vi-
llaba con Tirso de Medina para terminar el retablo de Morales del Rey (Zamora) (ADA, Prot.,
Hernando de Ravanal, 15 de julio de 1596, ff. 333-334.); el 23 de octubre contrata la hechura de
una imagen de San Esteban para la iglesia de Marrubio (Leén) (ADA, Prot., Santos Garcia (II),
23 de octubre de 1596, ff. 236-237.) y el 4 de diciembre aparece como testigo en el segundo tes-
tamento del pintor Pedro de Bilbao (AHPL, Prot., c. 9351, f. 456.). Los siguientes anos también
son muy activos en distintas facetas de tasador, fiador y testigo: el 27 de enero de 1597 firma
como testigo del arrendamiento de unas casas de Alonso de Mera (AHPL, Prot., c. 9352, f. 32.);
el 10 de junio del mismo ano sale como fiador del ensamblador Juan de Osinaga para hacer
unas puertas en la iglesia de Toral de Fondo (Ledn) (ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 10 de
junio de 1597, ff. 253-254.); el 1 de agosto del mismo afio sale como fiador del carpintero Rodri-
go Gonzadlez, que estaba en la carcel por ciertos reparos de unas casas del cabildo donde vivid
Isabel Nunez (AHPL, Prot., c. 9352, f. 684.); el 25 de febrero de 1598 contrata con el pintor Se-
bastian de Garay la custodia de Morales de Valverde (Zamora) (ADA, Prot., Santos Garcia, 25
de febrero de 1598, ff. 126-127.); el 24 de marzo de 1600 tasa la imagen de San Roque que habia
contratado el pintor Diego de Pabodn para la iglesia de Donadillo (Zamora), en La Carballeda
(ADA, Prot., Juan Sudrez, 24 de marzo de 1600, f. 128.); el 6 de diciembre de1603 concierta con
los mayordomos de la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario de la iglesia de Matanza (Ledn)
la ejecucion de un retablo colateral (AHPL, Prot., c. 9408, ff. 713-714.); el 29 de noviembre de
1605 tasa un cuadro de ensamblaje con un Calvario que realizé el escultor Francisco Ruiz de la
Tijera para la ermita de Nuestra Sefiora de las Chanas de Noceda (Leén) (AHPL, Prot., c. 9325,
f. 555.); el 27 de noviembre de 1607 tasa las puertas de la iglesia de Barrientos (Ledn) que hizo
el carpintero Juan del Monar (ADA, Prot. Andrés Becerra, 27 de noviembre de 1607, f. 403.)
y el 29 de octubre de 1610 sale como testigo del testamento de Maria de Barreno, mujer de
Pedro Alvarez de la Torre, maestro de obras de la catedral (AHPL, Prot., c. 9410, ff. 808-809.).

32 ADA, Prot., Hernando de Ravanal, 14 de marzo de 1596, f. 216.
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tilla (Zamora)* y Pardamaza (Ledn);* en 1597 la de Aydo de Vidriales (Za-
mora);* en 1598 el retablo de Rodanillo (Leon)* y en 1603 la custodia de San
Clodio (Lugo), tierra de Quiroga,” y una imagen de San Juan para la iglesia
de Cubillos de Sil (Le6n).* También aparecen juntos tasando obras de otros
artistas, como una custodia y una imagen del escultor Tomé de Salcedo para
la iglesia de Ponjos (Léon), el 16 de junio de 1598,* y la custodia de Priaranza
(Ledn) que hizo el entallador Lucas de Amberes, el 20 de febrero de 1602.%°
Sus vinculos profesionales vuelven a unirse el 30 de mayo de 1602, pues apa-
recen como testigos en una escritura de poder que Gregorio Espanol dio al
entallador Juan Martinez Baraona, para que pudiese contratar en su nombre
un retablo para el monasterio cisterciense de Oseira (Orense).*!

Esta ultima noticia revela los lazos que tuvo con Espafol, que como
se dijo mas arriba, también se pudieron ver en retablo leonés de Valle de
la Valduerna cuando aparece como uno de los testigos de la fianza para su
ejecucion en 1594. Sobre esta obra y maestro volvera a estar ligado al ser uno
de los tasadores de esta maquina, junto al escultor Joseph Navarro, el 9 de
noviembre de 1610* y, nuevamente, el 17 de junio de 1611.* Los mismos pro-
tagonistas coinciden tasando el sagrario de Paramo del Sil (Ledn), el 19 de fe-
brero de 1597, que habia realizado su compariero Alberto Matia.* Fuertes, al
igual que el entallador aleman, conoceria a Espafiol en el taller de Bartolomé
Hernandez, trabajando en los altimos retablos del artista astorgano. Al en-
torno de Espafol pertenece su discipulo Pedro de la Riega, de quien Fuertes

33 ADA, Prot., Santos Garcia (I), 1 de mayo de 1596, f. 199.

34 ADA, Prot., Santos Garcia (II), 4 de diciembre de 1596, f. 279.

35 ADA, Prot., Andrés Becerra, 10 de enero de 1597, £. 37.

36 ADA, Prot., Santos Garcia (II) y Juan Sudrez, 9 de julio de 1598, f. 76.

37 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 26 de enero de 1603, ff. 118-119.

38 ADA, Prot. Hernando Nunez de Vedoya, 22 de septiembre de 1603, f. 386.
39 ADA, Prot., Santos Garcia (II) y Juan Suarez, 16 de junio de 1598, f. 56.

40 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 20 de febrero de 1602.

41 LLAMAZARES RODRIGUEZ, Fernando, E! retablo Barroco en la provincia de Leon, Leon,
Universidad de Leodn, 1991, pp. 158-159; LLAMAZARES RODRIGUEZ, Fernando, Fuentes do-
cumentales para el arte Barroco en la provincia de Leon. Ensambladores, escultores y pintores, Leon,
Universidad de Ledn, 2008, pp. 310-311; BARRIOCANAL LOPEZ, Yolanda, La actividad es-
cultérica en Orense, del Renacimiento al Barroco, Orense, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas y Grupo Marcelo Macias, 2016, pp. 224-225; AHPL, Prot., c. 9407, ff. 318-319.

42 ADA, Prot. Andrés de Hordas, 9 de noviembre de 1610, ff. 142-143.
43 ADA, Prot. Alonso Becerra, 17 de junio de 1611.

44 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 19 de febrero de 1597, f. 43. FERNANDEZ MATEQS,
Rubén, “Luisa del Torneo (11611)...”, pp. 144-146.
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salié como fiador el 3 de enero de 1605 para terminar las custodias de Lillo
(Ledn) y Otero de Naraguantes (Ledn), por muerte de dos de los fiadores que
habia originalmente junto al platero Domingo de Laguna, el pintor Jerénimo
de Salazar y el bordador Alonso Alvarez.*

El otro ensamblador con el que Fuertes parece haber tenido cierta amis-
tad fue Claudio Jampidn, pues le tasa la custodia que hizo para San Miguel
de Langre (Leodn) el 9 de septiembre de 1602* y, ademads, juntos tasaron la
custodia que Luis de la Bena realiz6 para Quiroga en 1603, como se acaba de
comentar. Los vinculos de estos tres entalladores quedan claramente defini-
dos en un documento fechado el 6 de noviembre de 1607, en el que Luis de la
Bena y Jampidn tasan unos cajones que hizo el maestro francés en compania
del carpintero Juan del Mofar para la iglesia de Villarejo (Leén).*”

A tenor de todas estas relaciones no seria extrafio pensar que Cristobal
Fuertes trabajase con alguno de estos artistas en determinadas obras, dada la
cercania existente entre ellos.

Muchas veces la documentacion no deja reseniada la identidad de ar-
tistas, puesto que la mayor parte de las veces se encuentran ocultos bajo los
talleres de maestros mas importantes. Este es el caso del ensamblador Lucas
de Amberes que, ademas de ser el autor de la citada custodia de Priaranza,
sOlo se le menciona por el arrendamiento de unas casas en 1603,* en los dos
testamentos de su mujer® y en sus dos propios testamentos, codicilo e in-
ventario, que se hicieron todos ellos en 1604."* Amberes dejé como heredera
universal de su primer testamento —fechado el 3 de enero—, a su mujer Do-
minga Prieto, mientras que en el segundo —del 21 de septiembre—, a Cris-
tobal Fuertes y a su criado Andrés de Ultra. Posteriormente en el inventario
de bienes —del 25 de septiembre— se vuelve a citar como herederos a ambos
artifices, que reciben distintos objetos y herramientas relacionadas con el ofi-

45 ADA, Prot. Fernando Gémez de Vedoya, 3 de enero de 1605, ff. 3-5.
46 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 9 de septiembre de 1602.
47 ADA, Prot. Andrés Becerra, 23 de enero de 1607, £. 69.

48 El1 de marzo de 1603 el escribano Juan de la Riega en nombre del escribano Andrés Pé-
rez, que fue vecino de Astorga y en el momento de la escritura lo era de Luyego, le arrienda
a Lucas de Amberes unas casas que tenia en la ciudad durante dos afios, por ocho ducados y
medio cada afio. AHPL, Prot., Pedro de Bajo, c. 9355, ff. 200-201.

49 Los dos testamentos se hacen en un espacio corto de tiempo, el 21 de mayo y 16 de julio:
AHPL, Prot., Pedro de Bajo, c. 9355, ff. 264-266 y 267-269.

50 Elprimer testamento data del 3 de enero de 1604 y va seguido de un codicilo: AHPL, Prot.,
c. 9355, ff. 247-252. El 21 de septiembre del mismo afio hace el segundo testamento: AHPL,
Prot., c. 9355, ff. 291-294. El inventario se hace el 25 de septiembre: AHPL, Prot., c. 9355, ff.
316-320.
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cio de ensamblador.’ El texto es interesante porque sefiala a un desconocido
Andrés de Ultra como integrante del taller de Fuertes. Debido a su nombre
es posible que fuera hijo, o al menos familiar, del entallador flamenco Luis
de Ultra.”> La condicion de flamencos o al menos de ascendencia flamenca de
estos dos ensambladores, refuerza la idea de la procedencia extranjera —en
su caso francesa— de Cristobal Fuertes, ya que era habitual que los artistas
del Norte de Europa se relacionaran entre si.>> El hecho de que Lucas de Am-
beres diese como beneficiario de sus bienes a Fuertes, sugiere la posibilidad
de que hubiera trabajado para €l en alguna ocasion.

Entre los pintores con los que tuvo mds contacto destacan Jeronimo de
Salazar y Sebastidn de Garay. En el inventario de bienes de este ultimo, fe-
chado el 29 de octubre de 1598, se le cita dos veces como deudor de dos ob-
jetos que le debia al pintor vizcaino: “mas le debe Cristébal Fuertes una silla
francesa” y “una espada que vale ocho reales”.* También conviene recordar,
como se dijo arriba, que fue uno de los testigos del testamento de Pedro de
Bilbao de 1596.

La ultima noticia de la que se tiene constancia es una carta de obliga-
cidn, fechada el 22 de marzo de 1612, que hace el entallador francés con Clau-
dio Jampion, que sale como su fiador, para pagar al licenciado Juan de la
Carrera, clérigo, al que le debia 85 reales.”® A partir de este afio no se conoce
ningtin documento mas del artista, por lo que en torno a esta fecha posible-
mente falleciese. El Cristobal Fuertes que aparece como testigo en dos docu-
mentos de 1617 no es el que aqui se trata, pues, una vez mas, el contraste con
su firma descarta esta posibilidad.

Las pocas obras conservadas dificultan el conocimiento de su estilo,
aunque puede relacionarse principalmente con lo aprendido en el taller
de Bartolomé Hernandez. Ese seria el origen de muchos elementos que lo

51 De los muchos objetos que se citan, destacan los siguientes: “un banco grande, bueno,
largo de officio de entallador y una sillita vieja, una azuela...otro banco del propio officio con
un tornillo al cabo, un martillo de yerro picén, una tabla grande alamo blanco... una sierra pe-
quena, unas tixeras biexas de sastre, una serrita pequefia de mano... quatro pares de regletas,
otros dos serregillas de armar, tres garlopas, un poco de yerro viejo... una caxita, otra serrita
pequena, dos cartabones, una plomada...”. AHPL, Prot., c. 9355, ff. 316-320.

52 Enun poder dado a su suegro, el pintor Andrés Garcia, en 1568 se le citaba como “Luis de
Ultra flamenco”. ADA, Prot. Antonio Rodriguez, 22 de abril de 1568.

53 Sobre la predilecciéon de Juan de Juni por los oficiales extranjeros, VASALLO TORANZO,
Luis, Juan de Anchieta. Aprendiz y oficial de escultura en Castilla (1551-1571), Salamanca, Univer-
sidad de Valladolid, 2012, pp. 25-28. Ver también URREA FERNANDEZ, Jests, “Revision y
novedades junianas en el V centenario de su nacimiento”, Boletin del Museo Nacional de Escul-
tura, 10, 2006, p. 4.

54 AHPL, Prot., c. 9385, ff. 189 v-190.
55 AHPL, Prot., c. 9393, f. 1199.
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vinculan al retablo catedralicio, como la decoracion con cabezas aladas de
angeles, trapos colgantes, cueros recortados, predominio de los volumenes
arquitectonicos, frontones partidos o las ménsulas con escamas. Junto a ello,
aplica también una ornamentacion de cadeneta y pirdmides vifiolescas, que
proceden del mundo escurialense. Caracteristicas muy escasas que se des-
prenden de las dos obras que se han conservado, las custodias de Moral de
Orbigo (Ledn) y de Santa Colomba de Sanabria (Zamora), esta tiltima muy
intervenida. Lamentablemente no han llegado mads obras, pero por lo que se
extrae de la documentacion, realizé fundamentalmente sagrarios y en menor
medida retablos.

Antes de acometer el andlisis de las dos obras conservadas resenaré
otras en la que estuvo implicado, pero que lamentablemente no han llegado
hasta nuestros dias. Asi, el 17 de abril de 1595 contrato el sagrario para la
iglesia orensana de Celeiros, junto al pintor Jerénimo de Salazar.* Este debia
tener un sobrecuerpo, cuatro columnas y un relieve de la Resurreccion en la
puerta, debiendo entregarse tanto la obra de escultura como de pintura al
cabo de dos afios. Recibiria por ello 50 ducados, la mitad para cada artista.
Como fiadores salieron el entallador Luis de la Bena y el pintor Sebastidn
de Garay. La obra no seria muy distinta a las que se han conservado. Des-
pués del contrato sigue una licencia concedida por el obispo de Astorga, don
Pedro de Rojas, a los dos maestros, que incluia el permiso para ejecutar la
citada custodia de Celeiros y otra para la parroquial de Jarra, anejo a Santa
Cruz del Bollo, que tampoco se ha conservado. Dicha licencia se dio el 7 de
julio de 1594, pero como se ha visto en Celeiros, el contrato no se formalizo
hasta casi un afio después.””

El 23 de octubre de 1596 contrata la realizacion de una imagen de San
Esteban para la iglesia de la localidad de Marrubio (Ledn), en la comarca
de La Cabrera, saliendo como fiador de la obra Bartolomé Madero, clérigo
beneficiado de la catedral de Astorga. La talla tendria que tener de alto cinco
cuartas de vara y por ella recibiria 8 ducados. Entre los testigos aparecen los
pintores Jeréonimo de Salazar y Pedro de Salazar Castafieda.” La calificacion
de ensamblador que acompana a Fuertes imposibilita que haya sido el artifi-
ce de la imagen, teniendo que haber sido subcontratada a un escultor, si ésta
lleg a realizarse.

El 3 de diciembre del mismo afio Luis de la Bena le tasa un “arca del
Santisimo Sacramento” que habia hecho para la iglesia de Ribas de la Val-

56 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 17 de abril de 1595.
57 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 17 de abril de 1595.
58 ADA, Prot. Santos Garcia (IT), 23 de octubre de 1596, ff. 236-237.
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duerna (Ledn), valorandola en 103 reales.”® La pintura y policromia corrié a
cargo del pintor Hernando Pabdn que, segtin la tasacion del pintor Pedro de
Salazar Castaneda, tenia dos sayones a los lados, con estrellas dentro y jaspes
en toda ella, ademas de grabados, estimando su labor en 184 reales.®

Para la localidad zamorana de Morales de Valverde Cristdbal Fuertes
concierta junto al pintor Sebastidn de Garay una custodia, el 25 de febrero
de 1598.! La pieza tenia que ser de una vara de alto con las tipicas figuras de
San Pedro y San Pablo a los lados y una Resurreccién en la puerta, debiéndola
entregar en dos afios. Su morfologia no seria muy diferente a la de Moral de
Orbigo.

Pocos afios después, el 6 de diciembre de 1603, el maestro francés recibio
una fianza para hacer un retablo colateral en la iglesia de Matanza (Leon),
en La Sequeda. Este se concerté con Santiago Ramos y Bartolomé Minguez,
mayordomos de la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, para realizar una
pequefia maquina y poder albergar en ella la imagen de dicha cofradia, obli-
gandole a entregarla a finales de ese mismo mes o principios del siguiente,
ya en 1604. Como fiador del retablo sali6 el carpintero Juan de Gandarillas.®
El poco tiempo que se le dio para ejecutarlo, indica que seria una obra senci-
lla y sin grandes complicaciones arquitectdnicas, tal vez de un cuerpo con su
remate, basado en un lenguaje de sintesis entre el Romanismo y Clasicismo.
En la actualidad el que hoy se encuentra en la parroquial es del siglo XVIIl y
vendria a sustituir al de este encargo.

Fuertes, al igual que otros entalladores y ensambladores, realiz6 obras
de cardcter menor a lo largo de su trayectoria, tales como puertas, cajonerias
y andas. Asi, el 13 de marzo de 1598 los entalladores Luis de la Bena y Garcia
de Quintana —discipulo de Gregorio Espafiol —, por parte de Fuertes, le ta-
san unas puertas para la iglesia de Ribas de la Valduerna (Ledn), estimando
su trabajo en 669 reales.® El 6 de noviembre de 1607 de nuevo su amigo Luis
de la Bena y Claudio Jampion tasaron unos cajones que el francés hizo con el
carpintero Juan del Mofiar para la sacristia de la iglesia de Villarejo (Ledn),
valorando su hechura en 104 ducados y 9 reales.** El 6 de noviembre del
mismo afno Espanol le tasa unas puertas que hizo para la iglesia de Rosinos
de Vidriales (Zamora), dando un valor de 1344 reales.®® Por tultimo, el 6 de

59 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 3 de diciembre de 1596, f. 593.

60 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 3 de diciembre de 1596, f. 594.

61 ADA, Prot. Santos Garcia (I), 25 de febrero de 1598, ff. 126-127.

62 AHPL, Prot., c. 9408, ff. 713-714.

63 ADA, Prot. Santos Garcia (I), 13 de marzo de 1598, f. 144.

64 ADA, Prot. Andrés Becerra, 23 de enero de 1607, f. 69.

65 ADA, Prot. Andrés Becerra, 6 de noviembre de 1607, f. 357. La obra comenzo poco antes,
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Fig. 8. Sagrario. Cristobal Fuertes. Tasado en 1596. Iglesia de San Miguel. Moral de
Orbigo (Ledn)

diciembre de 1607 Luis de la Bena le vuelve a tasar otra obra, en este caso
unas andas de difuntos para la iglesia de Valderrey (Ledn), evaludndolas en
182 reales.®

Es probable que a la par de estar realizando estas obras de manera indi-
vidual Fuertes también estuviese colaborando en trabajos de otros maestros.
Es una lastima que so6lo hayan llegado dos custodias y no mas obras que
nos permitiesen dar una vision mas concreta de su trascendencia escultdrica,
pero a tenor de la documentacion mostrada se puede ver su implicacion en
el mercado artistico astorgano.

3. 1. Custodia de la iglesia de Moral de Orbigo (Ledn), 1596

A unos escasos 20 kilometros de Astorga se encuentra la localidad de Moral
de Orbigo, en cuyo templo parroquial, dedicado a San Miguel, se conserva

segun se puede constatar en los libros de fabrica de la parroquial, que registran pagos al
entallador en 1605, dilatandose hasta 1608. ARTAS MARTINEZ, Manuel, “Testamento, inven-
tario...”, pp. 235-236. ADA, Rosinos de Vidriales, 1 libro de fabrica, 25/15.

66 ADA, Prot. Andrés Becerra, 6 de diciembre de 1607, f. 412.
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Fig. 9. Detalle de la Resurreccién. Cristo-
bal Fuertes. Tasada en 1596. Iglesia de
San Miguel. Moral de Orbigo

la primera de las dos obras de Cristdbal Fuertes que han llegado hasta nues-
tros dias. Conocemos la tasacion de la custodia por un documento fechado
el 15 de febrero de 1596, en el que los entalladores Diego Fernandez y Luis
de la Bena, este ultimo por parte de su colega, valoran la obra en 464 reales y
medio (Fig. 8). Los tasadores recibirian por su trabajo un ducado cada uno.

El sagrario, que se concertaria uno o dos afnos antes, quiza pudo llevar
un sobrecuerpo, como el que se contratd en Celeiros. Asi, lo que se puede
ver hoy es una estructura de un tinico cuerpo, con dos columnas jonicas es-
triadas que flanquean la portezuela central donde se dispone un relieve de
la Resurreccion, dividiéndolo de este modo en tres calles. Las calles laterales
presentan dos ménsulas cada una, que muestran una decoracion de escamas
en la parte superior y unas acanaladuras en la inferior, motivo este tltimo
que recuerda a las basas troncopiramidales del segundo y tercer cuerpo del
retablo de la catedral de Astorga, donde descansan las imagenes de bulto
redondo. Este elemento demuestra la capacidad de sintesis del entallador a
la hora de fusionar piezas extraidas de la gran maquina astorgana y conver-
tirlas en una sola, a la vez que pregona el éxito del lenguaje becerresco hasta

67 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 15 de febrero de 1596, f. 83.
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en los detalles pequetios. En la actualidad estas calles se encuentran ocupa-
das por imagenes que nada tienen que ver con el sagrario, donde estarian en
origen los habituales Principes de la Iglesia.

El entablamento, que es soportado por las columnas y las ménsulas di-
chas, esta decorado con cabezas aladas de angeles y draperies, mientras que el
basamento se ornamenta con cadenetas y una tarja en el tipico cajon que hay
en el medio, debajo de la puerta. El relieve de la Resurreccion (Fig. 9) muestra
a un Cristo potente, musculado, con un pafnio que le cubre las extremidades
inferiores, dejando ver la pierna izquierda. El brazo derecho extendido en
actitud de bendecir contrasta con el otro, reposado, sujetando el estandarte,
cuya postura recuerda a la del Cristo del relieve del sagrario astorgano. El
Salvador aparece sobre una nube encima del sepulcro, dispuesto de forma
oblicua, donde descansa uno de los dos soldados dormidos. La composicion
parece estar sacada de una estampa de algin maestro noérdico o italiano.

3. 2. Custodia de la iglesia de Santa Colomba de Sanabria (Zamora). (Hacia
1598-1600)

En esta localidad se encuentra la segunda obra conservada del entallador
francés, el sagrario que se ubica en el centro del retablo mayor actual, de
estilo Barroco. La informacion de la autoria de esta pieza nos la proporciona
el contrato que se hace con Diego Pabon para su policromia, el 30 de abril
de 1604. En éste se dice que el cura de Santa Colomba, Rodrigo de Velloso,
se concierta con el pintor para que “pinte una custodia de talla que para la
dicha yglesia tiene hecha y a de dar acavada Cristdbal Fuertes, entallador” .
La afirmacién es un tanto contradictoria al sefialar que estd hecha y, ala vez,
tener que terminarla. Parece mas bien una confusion del propio escribano a
la hora de redactar el contrato. Seguidamente se dice que Pabon tenia que
pintarla “conforme al contrato que se higo primero de la dicha pintura con
Sebastian de Garay, pintor” y tenia que entregarla a los seis meses. El dato
es interesante por dos motivos, el primero por confirmar una vez mas la
relacion de Fuertes con el pintor vizcaino y, segundo, porque nos precisa
un poco mas la cronologia de ejecucion de la obra, ya que Garay fallecié en
1598.%° Por este motivo la obra pudo contratarse antes de julio de 1598, cuan-
do el pintor seguia vivo, y acabarse en torno al afio 1600.

68 ADA, Prot. Hernando de Ravanal, 30 de abril de 1603, ff. 262-263.

69 Sebastian de Garay muri6 en 1598, pues el 26 y 29 de octubre de ese afio se realiza el
inventario de bienes y una memoria del dinero que le debian varias parroquias y personas
por distintas obras. AHPL, Prot., Bartolomé Rodriguez de Losada, c. 9385, ff. 187-192. Sin
embargo, su muerte se produjo un poco antes, entre el 3 de julio, que aparece por tltima vez
tasando la pintura de la custodia de Andarraso (Ledn), y el 28 de julio, que ya se le cita como
difunto por la tasacién de la policromia de dos imagenes que habia pintado para la iglesia de
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Fig. 10. Sagrario. Hacia
1598-1600. Iglesia de Santa
Colomba. Santa Colomba

de Sanabria (Zamora)

Lo que hoy podemos ver de la custodia es un pobre reflejo de lo que
fue, ya que esta absolutamente intervenida en el siglo XIX, deformando su
apariencia original (Fig. 10). Estd compuesta por un tinico cuerpo con cuatro
columnas corintias y una puerta central de forma convexa, rematada por
un frontén partido avolutado del que surge una estructura coronada por
una piramide vifiolesca. A ambos lados hay sendas hornacinas con imagenes
modernas de San Pedroy San Pablo, y sobre ellas una decoracién de cadeneta.
Encima del cuerpo hay un expositor posterior, que muestra la misma poli-
cromia de dorados y rojos que hay en todo el sagrario. La puerta presenta
grabados con circulos y cuatripétalas que han borrado la posible Resurreccion

Castrillo del Paramo (Ledn), nombrando su viuda, Isabel Nufiez, a Juan de Ulierte de Olizar
como tasador de su parte. ADA, Prot., Santos Garcia (II) y Juan Suarez, 3 de julio de 1598, f. 75
y ADA, Prot., Santos Garcia (II) y Juan Sudrez, 28 de julio de 1598, f. 107.
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que llevaria. En parte del basamento también hay este tipo de ornamentacién
y, en las basas donde apean las columnas del cuerpo, hay decoracion vegetal
y rocallas. Justo en estas basas con vegetacion, que estan en los extremos,
hay parte de una inscripcion que sefala cuando se realizo esta intervencién.
En la de la izquierda, fragmentada, se intuye lo que parece ser el nombre
del cura y en la de la derecha se dice: “SE DORO ANO DE 1813”. Fue en
este momento cuando se cambi¢ radicalmente la apariencia de la obra, ya no
sOlo en la policromia sino también en la escultura, borrando el relieve de la
puerta, enyesando las columnas para quitarles las estrias y, posiblemente, la
decoracion que habria en el entablamento.
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