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Resumen: Se estudia la obra plastica, pintura y escultura, realizada por el artista cata-
lan Josep Canas en México entre los afos 1948 y 1955, centrada en la representacion
de las mujeres indigenas de ese pais. Esta obra de marcado caracter indigenista, antro-
pologico y etnografico muestra la gran diversidad étnica existente, lo que se manifies-
ta mediante detallados retratos y escenas de la vida cotidiana. Todo ello en el marco
de un compromiso ético y social del artista con las comunidades de los pueblos ori-
ginarios, donde la mujer se encontraba todavia triplemente marginada: por indigena,
por su género y por su pobreza.

Palabras clave: Josep Canas; arte indigenista mexicano; escultura indigenista mexica-
na; mujeres indigenas mexicanas; pueblos originaros de México.

Abstract: This study examines the visual art -paintings and sculptures- created by the
Catalan artist Josep Canas in Mexico between 1948 and 1955, focusing on the rep-
resentation of indigenous women in that country. This work, with its distinctly indi-
genist, anthropological, and ethnographic character, reveals the great ethnic diversity
of the Mexican nation, manifested through detailed portraits and scenes of daily life.
All of this within the framework of the artist's ethical and social commitment to the
communities from the native peoples, where women were still triply marginalized: for
being indigenous, for their gender, and for their poverty.

Keywords: Josep Canas; Mexican indigenous art; Mexican indigenous sculpture;
Mexican indigenous women; native peoples of Mexico.
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“He quedat lligat a Mexic per I'obra que hi he fet. Aquesta obra és mexicana,
no té altra rad de ser que aquesta”. Josep Cafias.'

1 “He quedado ligado a México por la obra que he hecho. Esta obra es mexicana, no tiene
otra razon de ser que ésta”. KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias”, en KARSUNKE,


mailto:lucaslorduy%40gmail.com%20?subject=
https://orcid.org/0000-0003-0557-206X
https://santanderestudiospatrimonio.unican.es/index.php/sanespat/issue/view/11
https://doi.org/10.22429/Euc2026.sep.09.07

260 LA MUJER INDIGENA MEXICANA EN LA OBRA DEL ESCULTOR JOSEP...

El escultor catalan Josep Canas i Cafias (Banyeres del Penedes, Tarragona,
1905-El Vendrell, Tarragona, 2001)* viajé a México en el afio 1948 para re-
encontrarse con sus colegas artistas exiliados tras la Guerra Civil espanola
(1936-1939) y en busqueda de ambientes de libertad y creatividad que no
encontraba en la Espafia franquista.

En México - se establecio alli hasta 1955— descubrié un nuevo mundo
de paisajes, pueblos y ciudades, quedando especialmente fascinado por las
comunidades y grupos indigenas que constituyeron, desde el primer mo-
mento, el centro de sus intereses estéticos y artisticos. El afecto hacia ellos,
marcaria un compromiso personal con las distintas etnias y culturas prehis-
panicas vigentes, lo que plasmaria en vibrantes representaciones plasticas
(Fig. 1).

Durante esos siete afios de estancia, Josep Canas viajo por todo el pais
conociendo y conviviendo con diversas comunidades indigenas, como los
purépechas (tarascos) de Michoacdn, los otomies de Hidalgo y Morelos, los
tarahumaras de Sierra Madre Occidental, los totonacas de Veracruz, los tzot-
ziles de Chiapas o los zapotecas de Oaxaca, realizando un conjunto de mas
de doscientas cincuenta pinturas y dibujos,®> que representaban tipos y cos-
tumbres de estos pueblos, destacando especialmente las figuras y retratos
de mujeres indigenas, muchos de los cuales pasaron a convertirse en escul-
turas en sus talleres itinerantes de México DF y Oaxaca.

No obstante, estos trabajos no quedaron en México ya que el artista, a
instancia de la Comision mexicana para la III Bienal Hispanoamericana de
Arte (Barcelona, 1955- 1956) —que se encarg6 de facilitar el transporte de
las esculturas, documentacién, permisos aduaneros, y con todos los gastos
pagados—,* los traslad6 a Barcelona para su exposicion en la mencionada
Bienal, quedando definitivamente en Espafia.

Josep Canas ya no regresaria a México, estableciéndose en Cataluna.

Este valioso patrimonio artistico, antropologico y etnografico plasmado
en esculturas, dibujos y pinturas de marcado cardcter indigenista, ha perma-
necido en Catalufia desde entonces, estando reunido actualmente en la Fun-

Griselda (com.), Josep Carfias. Escultures, Barcelona, Generalitat de Catalunya. Departament de
Cultura, 1992, p. 34.

2 REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA (HISTORIA HISPANICA), “José Canias Cafias. Di-
bujante. Escultor”, https://historia-hispanica.rah.es/biografias/9750-jose-canas-canas

3 Los dibujos preparatorios para la realizacion de esculturas se convirtieron por si mismos en
un impresionante corpus antropologico, etnografico y artistico. “Cafias és un gran dibuixant,
un dibuixant de vocacié, senzillamept perqueé és un gran escultor i ha necessitat el dibuix per
al seu art”. FUNDACIO JOSEP CANAS, “Rostres” (José Manuel Infiesta, 1986), http://www.
josepcanas.cat/p/rostres.html

4 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias...”, p. 34.


https://historia-hispanica.rah.es/biografias/9750-jose-canas-canas
http://www.josepcanas.cat/p/rostres.html
http://www.josepcanas.cat/p/rostres.html

Lucas Lorduy-Osés 261

Fig. 1. Retrato de Josep Caiias con
escultura de mujer indigena al
fondo. H. 1955. Fundacion Josep
Canias, Banyeres del Penedes
(Tarragona)

daciéon-Museo Josep Canas (Banyeres del Penedés, Tarragona),” en el Museo
Deu (El Vendrell, Tarragona),® en el Museo de Arte Moderno de Tarragona,
en el Ayuntamiento de Banyeres del Penedes y en colecciones particulares.

El objetivo de este trabajo es el estudio de una de las facetas mas hu-
manas y profundas de la trayectoria artistica de Josep Canas en México: la
representacion plastica, mediante pintura y escultura, de las mujeres indige-
nas a través de enfoques estéticos, antropoldgicos y etnograficos. Una am-
plia obra que plasmo a través de un proceso de observacidon e inmersion
en la vida cotidiana de los pueblos originarios, con especial sensibilidad y
empatia hacia la condicién femenina.

Todo ello se llevara a cabo mediante un método cronoldgico-iconogra-
fico-narrativo, con la finalidad de aunar de manera integral al autor con lo
representado —la mujer indigena—, combinando el orden temporal de los
viajes del artista por México, la descripcién de sus pinturas y esculturas y la
historia que cuentan.

5 FUNDACIO JOSEP CANAS, “Museu”, http://www josepcanas.cat/p/museu.html
6 MUSEU DEU, “El Blog del Museu Deu”, https://museudeuelvendrell.blogspot.com/
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1. Josep CaNAS sALE DE EspaNA

A principios de septiembre de 1947, Josep Canas sali6 de Espana a bordo del
trasatlantico Magallanes desde el puerto de Bilbao rumbo a Nueva York, tras
haber padecido incontables tramites e inconvenientes para conseguir un pa-
saporte, que le habia sido sistematicamente denegado por sus antecedentes
catalanistas y republicanos mostrados con anterioridad y durante la Guerra
Civil.

Paraddjicamente, una casualidad propiciada por el propio régimen
franquista le permitio realizar su ansiado deseo de alejarse de la opresora at-
mosfera cultural de la Barcelona de la época: el Instituto de Cultura Hispani-
ca compro al artista una escultura mural en piedra —de 3 metros de longitud
y cinco toneladas de peso— titulada “En las misiones”, que habia quedado
en su taller como excedente de un encargo particular previo.” La intencién
de la mencionada institucion cultural franquista era regalarlo a los Estados
Unidos de América para hacer un homenaje a las misiones franciscanas es-
pafiolas fundadas en los siglos XVIII y XIX en California; en realidad, una
maniobra que giraba en torno al acercamiento del régimen franquista a esa
potencia en el periodo de inicio de la Guerra Fria.® Esta adquisicion llevaba
consigo el nombramiento del artista como comisionado para desplazarse a
California acompafiando a la obra y dirigir su instalacion en la mision fran-
ciscana de Santa Barbara.

Josep Cafas no habia sido represaliado tras la Guerra Civil y de alguna
manera se habia adaptado para sobrevivir en el ambiente artistico espanol
de la posguerra como un autor de cierto prestigio. Esta situacion habria sido
posible porque a pesar de su antigua afiliacion al sindicato Unién General
de Trabajadores (UGT) y participacion en la batalla del Ebro en el lado re-
publicano —como cartégrafo— no se le consideraba una amenaza politica
directa. No obstante, se evidencia que el aparato del régimen no conocia,
u obviaba, la notoria militancia politica del artista: su estudio-taller habia
estado ubicado en la sede del “Ateneo Socialista de Barcelona” y ostento el
cargo de secretario del “Casal de la Cultura de Catalunya” entre 1937 y 1939.
Ademas, algunas de sus esculturas emblematicas, bien conocidas, tenian un
marcado caracter politico, como la titulada Dinamiter/Dinamitero (Museu

7 Un naviero catalan habia encargado a Cafias dos relieves escultdricos con el tema de “Las
Américas” para ornamentar la fachada de un edificio museistico, proyecto que no se llegé a
concluir, quedandose el artista con las obras realizadas. KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas
i Canas...”, pp. 23-24.

8 MARZO, Jorge Luis, “Arte moderno y franquismo. Los origenes conservadores de la van-
guardia y de la politica artistica en Espafa” [en linea], 2006, pp. 21-30.
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Nacional d’Art de Catalunya, 1937)° —que representa a un miliciano lanzando
una granada contra el ejército sublevado— comprada ese mismo afo por el
Ayuntamiento de Barcelona regido por el partido politico Esquerra Repu-
blicana de Catalunya. De la misma manera la escultura titulada “La Niobe”
(1938),'° desaparecida tras la Guerra Civil (existe una reproduccion realizada
posteriormente por el autor mediante fotografias, depositada en el Museo
Josep Canas, Banyeres del Penedés), poseia una manifiesta intencion de de-
nuncia politica al representar la figura de una madre protegiendo a sus hijos
en el trascurso de los bombardeos de la aviacion fascista sobre Barcelona en
marzo de 1938.

La desinformacion del régimen al respecto, o su desentendimiento en
relacion a esa militancia politica, también se haria patente al ignorar otras
obras del artista, de marcado signo anfifascista, realizadas durante la Gue-
rra Civil en su faceta de dibujante. Estos dibujos que representaban tragicas
escenas de heridos y muertos en los hospitales de campafia en el lado repu-
blicano del frente del Ebro (1938), siguiendo el modelo de Goya en los “De-
sastres de la Guerra”, estaban realizados con la intencion de ser enviados y
expuestos en Paris, Londres y Nueva York como denuncia de las masacres
cometidas por el ejército de Franco." Otros dibujos en la misma linea serian
los retratos de miembros de las Brigadas Internacionales, como el titulado
por el propio artista como “Un ruso que viene a ayudarnos: se puede decir
que viene a salvarnos la vida” (1938)" o los dibujos de personas horrorizadas
o fallecidas en el transcurso de los bombardeos de la aviacion fascista en el
puerto de Tarragona en 1939 (Museo Josep Canas)."?

Esa posible “ignorancia” o permisividad del régimen franquista respec-
to al pasado politico de Josep Canas estaria relacionada con sus buenas rela-
ciones sociales durante la posguerra, su amplio reconocimiento como artista
y por su capacidad de hacer obras escultdricas, publicas o privadas, tutiles
—el artista resultaba provechoso— para el nuevo régimen y sus institucio-
nes. Es el caso de obras como la escultura/retrato del pintor Zuloaga," y las
tituladas “Alegoria de la primavera” y “Alegoria del verano” (jardines de la

9 Dinamiter (Josep Canas,1937), https://www.museunacional.cat/es/colleccio/dinamitero/
josep-canas/037845-000

10 La Niobe (Josep Canas, reproduccién, Fundacié Josep Cafias), https://www.museuobert.cat/
ca/museu-josep-canas/fjc-444

11 KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Cafias...”, p. 21.
12 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Canas...”, p. 20.
13 FUNDACIO JOSEP CANAS, “Rostres”, http://www.josepcanas.cat/p/rostres.html

14 La figura del pintor Ignacio Zuloaga y su obra ya habian sido “apropiadas” y utilizadas
por el franquismo. NOVO, Javier, “Ignacio Zuloaga y su utilizacion por el franquismo”, On-
dare, 25 (2006), pp. 233-243.
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mansion del empresario Julio Munoz Ramonet, Barcelona),”” “Cap de Crist”
(actualmente en el Parque escultdrico de Sitges, Barcelona), “Sant Joan” (pa-
rroquia homonima de Barcelona) o “Cristo yacente” (parroquia de Balsa-
reny, Barcelona), todas ellas realizadas entre los afios 1942 y 1947.

Estas obras serian muy bien valoradas por la critica del momento, des-
tacando los elogios del historiador y experto en arte Guillermo Diaz-Plaja
en una publicacion aparecida en el semanario Destino (Barcelona), tras la
exposicion de Josep Canas en la Galeria Argos (Barcelona, marzo de 1943):

“Acabo de ver la Exposicion de Escultura de J. Canas en las Galerias Ar-
gos. Y me ha sorprendido como una rafaga de viento fresco y fuerte que vinie-
ra del campo, de la Naturaleza misma. Después de tantos deliquios, de tanta
postura afeminada, jqué rico chorro de energia de juventud, de ancha y atlética
hermosura! jQué espléndido desinterés hacia grupos o escuelas y que sincera
extravasacion de salud corporal y espiritual! ;Qué limpia y alegre fortaleza la
de la bellisima mujer que sonrie en el centro, altiva como una diosa y sonriente
en la plenitud de su mismo triunfo! La Exposicion de J. Cafias no es s6lo una ex-
hibicion de belleza. Es, sobre todo, una leccién de humanismo, de equilibrada
claridad, de sinceridad humana, al margen incluso de la preocupacion estética.
Leccién de engendrador, de padre, mas que de artista. Leccion de creador”.'

Para la misma exposicion destacaria otra critica, también en la revista
Destino, en este caso realizada por su editor Joan Teixidor, enmarcada en un
ambito que intentaba “recuperar el esplendor cultural de la Barcelona de
los afios treinta y ofrecer a la burguesia liberal catalana un nuevo espacio de
informacién y comunicacion”.'” Esta critica decia asi:

“Es innegable que José Carfias se ha planteado el problema de la escultura
con un entusiasmo desbordante, buscando para su obra un marco de verdade-
ra grandeza [...] La extraordinaria ambicion de este escultor se expresa incluso
en la variedad de temas [...] Su obra significa un retorno a una expresion realis-
tica que se place, sobre todo, en el cardcter y en la atmdsfera. Por eso, es quiza
en las esculturas de caracter mas explicativo —retratos de [Joaquim] Mir y [Ig-
nacio] Zuloaga; ‘Maternidad’, figura de San Francisco— donde el artista logra
dar una nota mas personal e inconfundible [...] En algunos bustos de mujer la
dulzura de los rostros se tifie de una sentimental alusiéon a un espiritualismo
muy de principios de siglo”."®

15 Julio Mufioz Ramonet fue un polémico empresario establecido en Catalufia en la érbita
del franquismo. Su mansion de la calle Muntaner de Barcelona se situaba en la antigua finca
“Can Fabra” y es la sede actual de la Fundacién Mufioz Ramonet.

16 DfAZ-PLA]A, Guillermo, “La saeta en el aire. Sobre un escultor”, Destino, Barcelona, 298
(3 de abril de 1943), p. 10.

17 RIPOLL, Blanca, “La revista Destino (1939-1980) y la reconstrucciéon de la cultura bur-
guesa en la Espana de Franco”, Amnis [en linea], 14 (2015), https://diposit.ub.edu/dspace/bits-
tream/2445/173126/1/655035.pdf

18 J. T., “Las Exposiciones de los Artistas. J. Canas”, Destino, Barcelona, 298 (3 de abril de


https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/173126/1/655035.pdf
https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/173126/1/655035.pdf
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Josep Canfas se habia especializado, ya desde antes de la Guerra Civil,
en una escultura en el ambito del movimiento noucentista siguiendo al escul-
tor rosellonés Aristide Maillol (1861-1944) y en la linea de otros escultores
catalanes contemporaneos como Josep Clara o Manolo Hugué,” en la que
se plasmaba de manera destacada la figura humana, tanto en esculturas de
cuerpo entero como en bustos, y especialmente la figura de la mujer, como se
muestra en su obra Repos (1940),%° un desnudo femenino que fue adquirido
en diciembre de 1944 por el desaparecido Museo de Arte Moderno de Bar-
celona tras su muestra en la Exposicion Nacional de Bellas Artes celebrada
ese mismo afio en Montjuic.”! Seria también el caso de otras obras como la
titulada “La piramide/Primavera” (Museo Josep Cafas),” fechada en 1936,
un desnudo femenino en el ambito del noucentismo que gano el primer pre-
mio de escultura en la Exposicion Nacional de Bellas Artes (Barcelona, 1942).

En este contexto, en febrero de 1947, Josep Cafias habia conseguido
realizar una exposicion individual en el Museo Nacional de Arte Moderno
(Madrid), filmada por el noticiario NO-DO y comentada elogiosamente por
el critico de arte José Camon Aznar en el diario ABC (Madrid) haciendo re-
ferencia, especialmente, a una escultura titulada “Ramona” (H. 1940) que se
expone actualmente como escultura publica en El Vendrell, (Tarragona).”
Respecto a esta escultura, un desnudo femenino cuyo modelo era la propia
pareja del artista, el critico de arte decia:

“No hay himno mas apoteosico a la alegria del mundo que ese cuerpo
de mujer en gran formato, con todos sus voliimenes tersos henchidos de savia
endémica. Creemos que esta es una de las esculturas mas sensacionales de la

1943), p.11, https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1337105

19 El noucentismo es un movimiento cultural y artistico surgido en Catalufa a principios del
siglo XX que propugnaba un arte “puro”, ordenado, equilibrado y de calidad, acudiendo a la
tradicion clasica mediterranea como fuente, con el fin de superar el esteticismo modernista.
D’ORS, Carlos, “Apuntes sobre escultura noucentista”, Revista de la Facultad de Geografia e His-
toria (UNED), 2 (1988), pp. 333-354.

RIVAS, Mercedes, “Hacia un nuevo lenguaje escultérico”, Cuadernos Fundacién Mapfre, 41
(2009), pp. 6-49.

20 Repos (Fundacié Josep Canas), https://www.museuobert.cat/ca/museu-josep-canas/fjc-
566

21 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias...”, p. 23.

22 La piramide/La Primavera (Fundacié Josep Cafias, 1936), https://www.museuobert.cat/
ca/museu-josep-canas/fjc-51

23 “Ramona” se expone actualmente como escultura publica en la plaza Ramona Macipe (El
Vendrell, Tarragona). FUNDACIO PER A LA DIFUSIO DEL PATRIMONI MONUMENTAL
CATALA, “Escultura Ramona Macipe” (Josep Cafas, reproduccién en bronce, H. 1966-2000
del original en piedra H. 1940), El Vendrell, Baix Penedés, https://www.poblesdecatalunya.
cat/element.php?e=20948


https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1337105
https://www.museuobert.cat/ca/museu-josep-canas/fjc-566
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moderna plastica espafola. Pocas veces una maestria nos ha arrebatado con

toda la gama plastica, como en la obra del escultor Cafas”.*

También con motivo de esta exposicion, el conocido historiador mar-
qués de Lozoya, a la sazdén director general de Bellas Artes, junto al critico
de arte Eugenio d” Ors —cuya teoria sobre estética sustentaba una version
mistificada del arte noucentista en el ambito del franquismo—2 propusieron
su ingreso en la Academia de San Fernando (Madrid) con una catedra de
escultura, “porque hacia falta una apertura de estilo, una rafaga de aire me-
diterraneo, de vida, en el mundo de la escultura castellana”.?

El artista no aceptaria dicho nombramiento porque queria ser libre y a
ser posible salir de Espafia. Como él mismo decia: “Aqui es demostra que a

Catalunya potser hi ha més Quixots que a Castella”.”

En este contexto, a finales de septiembre de 1947, como se ha mencio-
nado, Josep Canas llegaria a Estados Unidos comisionado por el Instituto
de Cultura Hispanica para la instalacion de su relieve escultdrico alli titu-
lado Spirit and works of the Franciscan Missions in California; una escena muy
estereotipada relativa a la llegada de la cultura espafola a Norteamérica, a
través de la imagen de un monje que porta un libro y ensefa a una indigena
los rudimentos de la religion catolica, junto a dos indigenas enmarcando la
accion y una carabela al fondo.”

En Nueva York, Cafias trabaria amistad con el historiador de arte Josep
Pijoan, facilitdindole éste contactos con el mundo artistico. En la embajada
espafniola de Washington le recibieron afectuosamente y comenzo a trabajar
a la espera de la llegada de su obra escultdrica. Realiza dibujos y esculturas
de encargo, pero ese no seria su interés.

A mediados de diciembre llegd, por fin, su trabajo escultérico a Nueva
York y desde alli se envid en barco hacia San Francisco (California). Josep
Canas realizaria ese trayecto en tren. Ya en California, tras diversas vicisi-
tudes instalara, en 1948, el mencionado relieve en los jardines de la mision
de San Carlos Borromeo (Carmel, Condado de Monterrey) y no en la misién
de Santa Barbara como estaba previsto” Ademas, realizara también para la

24 CAMON AZNAR, José, “Un escultor y un pintor”, ABC, Madrid, 12825 (9 de marzo de
1947), p. 7.

25 MARTINEZ DE CARVAJAL, Angel, “Eugenio D’Ors: Del noucentisme a la estética dirigi-
da”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 16 (1984), pp. 629-642.

26 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafas i Canas...”, p. 25.
27 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias...”, p. 25

28 Spirit and works of the Franciscan Missions in California (Carmel, California, 1947), https://im-
age.wmsm.co/678370c328887/mision-san-carlos-borromeo-de-carmelo-carmel-by-the-sea-44.
webp?quality=80&width=1280

29 ALCOLEA, Fernando, “La quimera del éxito: el comercio artistico entre Espana y Estados
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mision de Carmel una escultura de cuerpo entero representando a fray Juni-
pero Serra.

Josep Canas, nuevamente muy bien relacionado socialmente a través del
consulado espafiol, se hace muy popular como artista entre la alta sociedad
californiana. Es invitado a conciertos, cenas y recepciones, y vuelve a recibir
encargos de retratos escultdricos particulares, como en el caso de la “aristo-
cratica” familia Lymann, que le encarga un busto de su hija, o de la familia
Vanderbild, que le solicita una escultura de su caballo de carreras “Burning
Dream”, ganador de multiples concursos. También recibiria otros pedidos,
como el de una estatua ecuestre del militar espafiol Gaspar de Portola, Go-
bernador de las Californias. Estos proyectos nunca los llevaria a cabo.

Josep Cafias ya aparece en ese momento como un artista o personaje fa-
moso en diarios y revistas californianas; le encargan ilustraciones para libros,
en su faceta de dibujante, se realizan exposiciones de sus apuntes y bocetos
escultdricos —como los realizados en el Bronx Park (Nueva York)— organi-
zadas por la Carmel Art Assotiation y le proponen como director de un centro
de arte. Se ve obligado a una intensa vida social, le llueven los encargos; pero
a él no le interesa nada de eso. No deja de insistir en que el arte que quieren
los norteamericanos no es arte: “S’ha de ser sincer i buscar la veritat”.*

Con ese fin se plantea ir a México donde espera encontrar su fuente de
inspiracion. Se pone en contacto con amigos en ese pais, como el ingeniero
catalan republicano exiliado Josep Bertran Cusiné® y con el consul mexicano
en San Francisco, al que ya conocia. La decisién ya estaba tomada. Consigue
rapidamente el visado, se dirige a Los Angeles y de alli parte en tren hacia
Meéxico, a donde llegaria a mediados de agosto de 1948.

2. MEXICO Y SUS PUEBLOS INDIGENAS COMO ELECCION ARTISTICA

En 1935, Josep Cafias habia sido becado por la Generalitat de Catalunya para
completar su formacion artistico-escultérica en Londres. Alli centraria su ac-
tividad en el estudio y dibujo de la escultura clasica en el British Museum y
en la Royal Academy of Arts. Su gran descubrimiento en el Museo Britanico,
mas alld de los clasicos de Grecia y Roma, seria la galeria dedicada a Mé-
xico y Centroamérica con sus objetos de arte precolombino de las culturas
mesoamericanas, olmeca, maya, mixteca y azteca. Alli le impresionaria es-

Unidos (1850-19509”, en BASSEGODA, Bonaventura y DOMENECH, Ignasi, Mercat de l'art,
col.leccionisme i museus (2022), Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2023, p. 32.

30 “Hay que ser sincero y buscar la verdad”. KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Canas...”,
p- 27.

31 ENCICLOPEDIA.CAT, “Josep Bertran i Cusiné”, https://www.enciclopedia.cat/gran-en-
ciclopedia-catalana/josep-bertran-i-cusine


https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/josep-bertran-i-cusine
https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/josep-bertran-i-cusine

268 LA MUJER INDIGENA MEXICANA EN LA OBRA DEL ESCULTOR JOSEP...

pecialmente el sentido escultdrico de piezas como las cabezas labradas en
piedra de la cultura totonaca (periodo clasico, afios 600-900) encontradas en
el centro ceremonial de El Tajin (Veracruz) y la escultura Xiuhcoatl, mitica
serpiente de fuego de la cultura azteca o mexica, realizada en basalto (perio-
do posclasico, 1325-1521) procedente de Texcoco.

Para Josep Canas, que desconocia las culturas precortesianas, este acer-
camiento a su patrimonio artistico le generaria un gran impacto. Con pos-
terioridad, doce afios mas tarde, nada mas llegar a México, se intereso in-
mediatamente en su estudio y andlisis plastico, convirtiéndose en un asiduo
visitante del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia (México
DF) y asistente a las sesiones de la prestigiosa Escuela Nacional de Antro-
pologia (ENAH), donde ya trabajaban profesores y estudiantes espafioles,
lo que le vincularia inmediatamente con el mundo indigena del pasado y el
presente.

Josep Canas tendria en ese museo una experiencia que marco su sensibi-
lidad estética. En una de sus visitas observo a un indigena que contemplaba,
embelesado, la escultura de un antiguo idolo: “era tanta la pureza étnica del
indio que me lo imaginaba mirandose en un espejo hecho de piedra. Tan
extraordinaria era la semejanza de ese ser actual que parecia el modelo que

sirvio al escultor azteca en unos tiempos heroicos”.*

Esas emociones visuales le llevarian a realizar apuntes y dibujos colo-
reados de personas indigenas tomados a vuelapluma en las calles, en los
“tianguis” o en las peregrinaciones a santuarios, con el proposito de trasla-
darlos a la escultura.

El primer taller de artista de Josep Canas, ubicado en el ultimo piso del
Hotel Mancera (la antigua mansion de la marquesa de Selva Nevada, México
DF), quedd enseguida cubierto en sus paredes por una variedad de dibujos y
pinturas al pastel/ gouache de indigenas, especialmente de mujeres, en retra-
tos o mostrando sus atuendos y actividades cotidianas. Ademads, comenzaria
a realizar esculturas en base a dichos bocetos, ya que conseguir “modelos
vivos” de indigenas era practicamente imposible por cuestiones culturales:

“Entraba y salia [del hotel], provisto de grandes carpetas, una cartera lle-
na de herramientas para dibujar colgando del cuello y un aspecto de poseido
que hacia que nunca nadie supiese addénde iba. Ni tampoco yo mismo lo imagi-
naba. En alguna ocasidn, llegaba a lugares abruptos, llevado por vehiculos cu-
yas piezas se quejaban, descontroladas por caminos infernales. Yo debia tener
la figura de un aventurero recorriendo el pais en busca de tesoros”.*

32 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas, Zapopan (Jalisco)/Barcelona, El Colegio
de Jalisco/Viena Ediciones, 2003, pp. 18-19.

33 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 20.
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Fig. 2. Camarera del Hotel Mancera
(México DF).
Josep Canas. H. 1948. Pintura al
pastel/gouache.
Museo Deu, El Vendrell
(Tarragona). Fotos (2-35) del autor

Los bocetos serian cada vez mas detallados. Antes de comenzar a dibu-
jar o pintar en calles o mercados analizaba como un etnografo el escenario
y el ambiente circundante, y lo que estimaba como mas importante: la figu-
ra humana y de manera especial la de la mujer, su rostro y su semblante.
Después estudiaba la vestimenta, el modo en que las mujeres sujetaban sus
faldas, como colocaban los pliegues de sus blusas, las vueltas que daban a
las fajas, etc.

En Ciudad de México, cuando veia un grupo de indigenas con carac-
teristicas de etnia comun intentaba apreciar diferencias individuales en
semblantes, ademanes, expresiones, vestido o adorno, para trasladarlos a la
representacion plastica en retratos y figuras de personas concretas (Fig. 2).
Otras veces realizaba una sintesis de los aspectos esenciales, lo que conside-
raba caracteristico de los individuos del conjunto, dando énfasis a los rasgos
fisicos mas marcados y tratando de reflejar el temperamento o caracter del
grupo. Todo ello para mostrar en sus obras el espiritu y la personalidad de
cada una de las etnias; en definitiva, su idiosincrasia.
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El resultado de esta labor, casi de antropologo y etndgrafo, serd un tra-
bajo plastico de utilidad cientifica que también mostrard la personalidad ar-
tistica del autor.

Para el mes de mayo de 1949, Josep Cafas ya habia realizado setenta y
cinco pinturas en torno al mundo indigena mexicano, que fueron muy valo-
radas por los antropologos por su valor cientifico y artistico. La investigado-
ra del INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia) Carmen Cook
de Leonard comentaria:

“La obra de Cafas no puede evaluarse con los mismos conceptos de la
critica del arte con que se analizan las pinturas, cuyos autores generalmente
tratan de proyectar su propia personalidad en el lienzo. El pintor que trata de
captar el espiritu de todo un grupo étnico es ya un antropélogo. No busca sus
temas exclusivamente por inspiracion o por lo que le atrae, sino que para él es
importante localizar lo tipico. [Como un etndlogo] sefiala los rasgos que sepa-
ran a un grupo de otro: en suma, lo que es caracteristico. En esto tiene el pintor
la ventaja sobre el fotografo. El pintor puede fundir en un retrato lo idiosincra-
tico de todo un pueblo, dando énfasis y exagerandolos [...] Los varios modelos
escogidos por Canas en un grupo tienen ese aire de raza comun, pero también
su alma propia, su vanidad particular en las pequenas diferencias del vestido y
del adorno; y algtin ademan o expresion que les da su distincién. Pintando se
conoce, y Canas esta conociendo a todos los indios de México. [Pero] no porque
Canas se sumerja en el alma nativa, dejan sus cuadros de tener la personalidad
del pintor. Un Canas se reconoce entre los cuadros de otros pintores”.>*

En el mencionado estudio-taller del Hotel Mancera, Josep Cafias lleva-
ria a cabo su primera obra escultdrica de tematica indigenista; la titulada “La
dolca carrega/La dulce carga” (H. 1948) (Fig. 3) que representa a una madre
indigena —de una etnia no definida— que porta en su espalda a su hijo de
corta edad. Una imagen real que se podia observar en las calles de México
DF y en todo el pais, que ya habia constituido con anterioridad un tema es-
tereotipado en la pintura y dibujos de Jean Charlot,” Diego Rivera® y otros
artistas mexicanos.

Respecto a esta escultura de Josep Cafas, expuesta posteriormente en
la “Sala Decor” (Ciudad de México, 1952), la escritora y critica de arte espa-
fiola Margarita Nelken, exiliada en ese pais, haria hincapié en la figura de la
mujer indigena, que reflejaba una situacion de marginacién no resuelta tras
el proceso revolucionario y que se mantenia en un momento de expansion

34 KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias...”, p. 30.

35 Madre cargando un nifio a la espalda (Jean Charlot, 1934, Los Angeles County Museum
of Art), https://collections.lacma.org/node/227895?parent=592864

36 Mujer cargando a un nino (Diego Rivera, 1936, Los Angeles County Museum of Art), ht-
tps://collections.lacma.org/node/193046
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Fig. 3, izq. La dulce carga. Fig. 4, dcha. Sacerdotisa. Josep Cafias. H. 1948 y 1950.
Yeso patinado. Museo Josep Carias, Banyeres del Penedes

economica en México (1946-1952), descartando en dicha escultura cualquier
tipo de alegoria nacionalista:

“Una india descalza, con las trenzas peinadas, cargada de un sentido de
eternidad, a veces confundida dentro de la idea de una inmovilidad diria resig-
nada y ancestral, es convertida por Cafas en un movimiento de ritmo y gracia
unicos, hasta el punto de nacer una especie de escultura cargada de serenidad
y al mismo tiempo dignidad humana casi indescifrable [...]

La indita de “La dulce carga’, en el forzoso estatismo de la materia, cami-
na, e incluso lo hace con ese trotecito de nuestros indigenas, agobiados por el
peso multisecular que carga sobre sus pies descalzos”.?”

37 NELKEN, Margarita, “Exposicion Cafias”, Revista Hoy (México DF), 807 (9 de agosto de
1952), apéndice Arte, s. pag.
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La tematica de esta escultura, la indigena que porta a su bebé a las espal-
das, que se podria incluir en lo que se ha denominado “Mexican curious”,*
fue tomada por Josep Cafias al margen de los planteamientos mexicanos so-
bre el indigenismo en el arte —que oscilaban entre lo folklorico, lo naciona-
lista y lo politico— simplemente buscando el principio original o esencia del
modelo observado, tal y como lo habia aprendido bajo los postulados de la
escultura noucentista catalana.”

En la mencionada exposicion Canas también exhibiria otra de sus escul-
turas con tematica relativa a la mujer indigena: seria la titulada “Sacerdotisa”
(H. 1950, Museo Josep Canas) (Fig. 4), que representa con detalle a una or-
gullosa mujer yalalteca (de Yaldlag, Sierra Judrez, Oaxaca) de etnia zapoteca,
con su vestido tradicional, tocado y adorno pectoral.

En lo sucesivo toda la obra de tematica indigena de Josep Cafias, tan-
to pintura como escultura, quedaria al margen de la realizada por artistas
mexicanos anteriores o de la misma época, situdndose en lo que se podria
denominar como arte “secular o secularizado” en cuanto a su independencia
del arte politizado que se venia realizando en México desde la Revolucion.*
Asi, Cafias podria coincidir con los artistas mexicanos en algunos temas,
como la representacion de la mujer indigena, pero la manera de hacer y su
intencionalidad serian diferentes.

Con esas esculturas iniciales de tematica indigena mexicana, “La dolga
carrega/La dulce carga” (1948) y “Sacerdotisa” (1950), Josep Cafias ya co-
menzaba a cambiar su estilo artistico: manteniendo reminiscencias de la es-
cultura noucentista catalana, que dominaba técnica y expresivamente, tran-
sitard de una “plasticidad mediterranea”, apacible y extrovertida, a otra de
tipologia “mexicana precolombina” —similar a la que habia observado en el
Museo Nacional de Arqueologia de Ciudad de México— que mostraria un
recogimiento hacia el interior, pareciendo querer condensar el drama o el
orgullo de los pueblos originarios.

38 David Alfaro Siqueiros acuno el término “Mexican curious” para referirse de manera
peyorativa a la produccién artistica, popular y folcldrica, que €l consideraba superficial, este-
reotipada y que se basaba en una simplificacion de lo mexicano, en lugar de profundizar en
los postulados revolucionarios. Sin embargo, Diego Rivera y Frida Kahlo vieron en ese arte
popular una fuente valiosa de inspiracion para la creacion de sus obras. INTERNATIONAL
CENTER FOR THE ARTS OF THE AMERICAS AT THE MUSEUM OF FINE ARTS, HOUS-
TON, “Rivera, Diego, Mexican Paintings, Pulquerias (Diego Rivera), Anotaciones”, https://
icaa.mfah.org/s/es/item/734208#?c=&m=&s=&cv=2&xywh=-1673%2C0%2C5895%2C3299

39 D’ORS, Carlos, “Apuntes sobre escultura noucentista...”, p. 333.

40 ARROYO, Sgrgio Raul, “México. Las lecturas del cqerpo", en ARROYO, Sergio Raul y
FERNANDEZ FELIX, Miguel, Lart mexicain 1920-1960. Eloge du corps, Madrid, Ediciones El
Viso, 2013, pp. 180-182.
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3. EL CONTEXTO HISTORICO DE LA OBRA DE JOSEP CANAS: LOS
INDIGENAS Y SU PLASMACION EN EL ARTE MEXICANO DE LA
POSREVOLUCION (1920-1950)

Con la independencia de México a principios del siglo XIX se procla-
maria la igualdad de todos sus ciudadanos sin importar su origen étnico o
cultural. No obstante, las élites criollas dirigentes equipararian igualdad con
homogeneidad, utilizando sus propios referentes: la lengua espafiola, una
cultura de tipo occidental en el marco del capitalismo y la religion catolica.

En estas condiciones, la multiplicidad de grupos indigenas existentes
quedo totalmente al margen de ese proyecto pasando a constituir un proble-
ma para la nueva nacion.

A principios de la década de 1920, tras la Revolucién mexicana, los in-
digenas componian aproximadamente un tercio de la poblacién, frente a un
60% de mestizos,* en el marco de un proceso integrador nacionalista guber-
namental, que promovia un cambio cultural e identitario mediante el mesti-
zaje, con el fin explicito de integrar a los indigenas en las condiciones citadas
o hacerlos “desaparecer”.*

En la década de 1930, especialmente durante el mandato de Lazaro Car-
denas, se establecieron politicas indigenistas,* utilizando la educacién y la
accion social para integrar en la nacion a los indigenas de manera solidaria
y no mediante la eliminacion de sus lenguas verndculas, usos y costumbres,
reconociendo ademas a sus autoridades tradicionales. Esta situacion perma-
neceria mas alla de la década de 1950. No obstante, el proceso de mestizaje
y la emigracion del campo al medio urbano en época del desarrollismo —
iniciada hacia 1940— favorecieron un paulatino abandono de sus idiomas
y tradiciones.

En cualquier caso, entre las décadas de 1940 y 1950, se hablaban en Mé-
xico todavia mas de 50 idiomas indigenas diferentes, manteniéndose las sin-
gularidades de otros tantos grupos étnicos, conformando al pais como un
grandioso mosaico cultural. Paradojicamente, esa diversidad era muchas ve-
ces menospreciada, evidencidndose una discriminacion hacia los indigenas

41 Los mexicanos de origen europeo constituirian aproximadamente un 10% de la poblacion.
SIERRA, Justo, Textos. Una antologia general, México DF, UNAM, 1982, pp. 191-197.

42 NAVARRETE, Federico, Los Pueblos indigenas de México, México DF, Comisién Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, 2008, p. 39.

43 RODRIGUEZ SORIANO, Roberto, “Apuntes para una genealogia de la construccién cor-
poral del indigena en México desde las representaciones visuales”, en REYNOSO, Manuel,
VIRTO, Maria Centeocihuatl, ESCOBEDO, Isadora y ]UAREZ, Irving (coords.), Atlas de la me-
moria. Experimentos con la verdad, Cuernavaca, Universidad Auténoma del Estado de Morelos,
2025, pp. 173-174.
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que denotaba un racismo latente: “Se les tildaba de flojos, sucios o tontos,
complejos originados basicamente por la ignorancia y la falta de informacién
acerca de su forma de ser, ya que evidentemente el hecho de ser diferentes a

los demas no los tornaba de ninguna manera en inferiores” .**

Una cuestion que en muchos mexicanos presentaba una fuerte contra-
diccion ya que, en general, se admiraba a los antepasados de esos mismos
indigenas y a las culturas ancestrales previas a la Conquista.

Desafortunadamente, a pesar de los esfuerzos oficiales, los indigenas
seguian en unas condiciones de inferioridad, siendo explotados y en ocasio-
nes maltratados, viviendo en economias de subsistencia y etiquetados des-
pectivamente como “indios” o “inditos”.

La pobreza de los pueblos y comunidades indigenas se manifestaba en
esa época especialmente en las mujeres —cuestion que llega hasta la ac-
tualidad— ya que eran, a su vez, discriminadas respecto a los varones en
la educacion y en los ambitos productivo, social y politico, quedando a su
cargo solo el trabajo agricola de la “milpa” para autoconsumo,* las labores
de artesania y el comercio informal, asi como el cuidado de la familia.

3. 1. Representaciones pldsticas de la figura de los indigenas en la etapa
posrevolucionaria

En esta época, etndgrafos y artistas plasticos/visuales, inmersos en el citado
proceso integrador nacionalista, generalmente no mostrarian la diversidad
étnica del pais, presentando una asimilacion entre los distintos grupos indi-
genas y los mestizos. En realidad, desarrollarian una ficcion antropologica
mediante imagenes que aportaban un aspecto de semejanza y uniformidad
del pais. Asi, destacaron escenas de la cultura popular mexicana —fiestas,
tradiciones y rituales— vy facetas de la vida laboral de artesanos y jornaleros,
mostradas de manera inespecifica. Junto a ello se reflejaria también el acceso
de las clases populares a la educacion y a la cultura urbana. Esto se mani-
festara en muchos casos en el muralismo, con buen ejemplo de ello en algu-
nos ciclos realizados por Diego Rivera en la Secretaria de Educacion Publica
(Ciudad de México), que presenta estas situaciones aplicadas a una clase
social “indigeno-mestiza” de manera genérica. No obstante, Rivera senala-
ria excepcionalmente en alguno de estos murales a un pueblo maya, indife-
renciado,*® o concretando un poco mas, a las mujeres indigenas “tehuanas”,

44 SCHEFFLER, Lilian, Grupos indigenas de México, México DF, Panorama Editorial, 1986, p. 15.

45 Sistema ancestral de cultivo simultaneo de maiz, frijol y calabaza. También de chiles, to-
mates y “quelites” (diversos tipos de verduras comestibles).

46 Sin diferenciar entre los diferentes grupos: Yucatecos, Tzotziles, Tzeltales, Lacandones,
Choles y otros.
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aunque sin mencionar su etnia especifica zapoteca, mujeres muy conocidas
en México por su tradicion y matriarcado cultural.

3. 2. La imagen de la mujer indigena en la pldstica mexicana (1920-1950)

La utilizacién de la figura de la mujer indigena/mestiza era materia comun
en el discurso plastico nacionalista y politico de muchos artistas mexicanos
desde mediados de la década de 1920. Tanto los pintores —Diego Rivera,*
Roberto Montenegro,* Gabriel Fernandez Ledesma* y otros— como los es-
cultores, por ejemplo, Carlos Bracho,” Ernesto Tamariz®! o Francisco Zuni-
ga,”” la emplearon con la finalidad de establecer plasticamente imagenes ar-
quetipicas representativas de la nacién a través de figuras simbolistas; unas
imagenes que tendian hacia lo unitario, disolviendo las diferencias étnicas y
obviando el reconocimiento multicultural. Asi, se promovio plasticamente la
idea de la mujer indigena como un ser rural, con una corporeidad de caracter
politico-identitario, concebida como una fusién entre la imagen de la mujer
precortesiana y la campesina mestiza contempordanea; un estereotipo feme-
nino que se asumié como heredero de las raices fundacionales del pais y
pilar originario de una linea historica inica que debia allanar las distinciones
entre mexicanos en pro de una tipificacion exclusiva de la nacién.>

Los artistas mexicanos que transitaban en estas corrientes trastocaron
los modelos candnicos academicistas y realizaron una relectura del cuerpo
femenino indigena. Esto daria lugar a un prototipo globalizante que conden-
saba aspectos politicos y psicoldgicos, todavia cargados de un peso religioso
catolico encubierto por el laicismo imperante. Esto se mostraria plastica-
mente en un conjunto de temas ampliamente repetidos por los artistas, como
el aura sagrada de la maternidad, el misterio que envuelve lo autdctono, el
amor nostalgico por la tierra, el culto a la vida bucdlica y la inocencia del

47 La molendera (Diego Rivera, 1924, Museo Nacional de Arte INBA, México DF), https://
munal.emuseum.com/objects/105

48 Tehuana (Roberto Montenegro, H. 1950, Coleccién Banco Nacional de México), https://
es.pinterest.com/pin/544231936205543746/

49 El peinado (Gabriel Fernandez Ledesma, 1935, Coleccién Blaisten, México), https://mu-
seoblaisten.com/Obra/1905/El-peinado

50 La raza (Carlos Bracho, 1938, Colecciéon Eduardo Bracho), https://www.cultura.gob.mx/
mexicol1900-1950/artistas/detalle/?id=26

51 Cabeza de la Patria (Ernesto Tamariz, 1950, Coleccién Hermanos Tamariz Mascartia), ht-
tps://assets.dmagstatic.com/wp-content/uploads/2019/06/latino-arts-project-exhibit-4.jpg

52 Suave Patria (Francisco Zufiga, 1951, Coleccion Blaisten), https://museoblaisten.com/
Obra/2656/Suave-Patria

53 India (Rémulo Rozo, 1936, Coleccidn Blaisten), https://museoblaisten.com/Obra/2549/In-
dia
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“buen indio”, que con frecuencia se vieron como valores o emociones con-
sustanciales a México.

En las representaciones plasticas, especialmente en la pintura y dibujo,
la morfologia corporal de la mujer indigena se establecié en un entorno esce-
nografico pleno de rostros morenos, fiestas comunitarias, cabellos trenzados,
sombreros y rebozos, en una especie de “edén recuperado anterior a la con-
quista espafola” o bien previo a la modernidad urbana surgida en la época
del porfiriato. La mujer indigena se mostraba, asi, en parajes rurales y en es-
cenarios campesinos que se convertian en un lugar ideal para la construccién
de estereotipos a través de las indumentarias, de la presencia de arquitectura
popular, el ganado, los sembrados y a veces con una perspectiva de fondo,
donde se observan volcanes, como el Iztaccihuatl o el Popocatépetl, cumbres
que emergen en el paisaje como simbolo de ese “afiorado/recuperado edén”.
Todo ello en un intento de conseguir unos arquetipos nacionalistas posre-
volucionarios que borraran otras miradas internas, diluyendo lo especifico
o particular, dando un sentido selectivo a la denominada “mexicanidad”.**

En la escultura también se traté de amalgamar visualmente la identi-
dad de la mujer indigena asociando, muchas veces, maternidad y trabajo. La
sistematica evocacion de su capacidad de reproduccion seria una obsesion
tematica asociada permanentemente a la condicion femenina y por ende a
la identidad nacional. Asi las indigenas serian, muchas veces, representadas
llevando en su regazo y protegiendo a sus hijos, los proximos ciudadanos
conformadores del futuro de la patria.” De la misma manera el trabajo de la
mujer indigena y mestiza quedaria como arquetipo de la prosperidad en el
devenir nacional.”

Entre estas representaciones de la mujer indigena un caso singular seria
el de Luz Jiménez, una indigena nahua que fue modelo y arquetipo femenino
en las escuelas libres de pintura y escultura,” asi como en los inicios de la
pintura mural. Su rostro con largas trenzas y cuerpo ataviado con vestidos
regionales o en su desnudez, fueron captados por pintores, escultores y tam-
bién fotdgrafos/as como Edward Weston y Tina Modotti.*®

54 BARBOSA, Alma, “La identidad nacional en el arte pictérico mexicano (siglos XIX-XX)”,
Artey Sociedad. Revista de Investigacion, 16 (2019), pp. 5-20.

55 Familia campesina (Mardonio Magana, H. 1930, Coleccién Blaisten), https://museoblais-
ten.com/Obra/2143/Familia-campesina

56 La molendera (Mardonio Magafa, H. 1930-1932, Coleccién Blaisten), https://museoblais-
ten.com/Obra/2145/La-molendera

57 Luz Jiménez (Jean Charlot, 1924, Coleccion Blaisten), https://museoblaisten.com/
Obra/1788/Luz-Jim-nez-

58 Madre nahua, Luz Jiménez y su hija Conchita (Tina Modotti, H. 1926-1927, Museum of
Modern Art, MoMA), https://www.moma.org/collection/works/51195
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No obstante, existian también excepciones que se apartaban de ese arte
nacionalista y politico, que si bien mantenian la tematica indigenista no ten-
drian propdsitos doctrinarios o didacticos, centrandose en el terreno formal,
en la técnica y en la composicion. La figura de la mujer indigena seria inter-
pretada, asi, en un plano cada vez mas cercano a la subjetividad expresiva®,
desprovista de simbolos, pero con multiples significados como la belleza,* la
sensualidad,® la esencia primigenia® o en relacion a su singularidad étnica o
etnografica.®® En este tltimo aspecto destacara especialmente la obra realiza-
da por la artista espanola exiliada Manuela Ballester (Valencia, 1908-Berlin,
1994) entre los afios 1945 y 1953, con pinturas y bocetos que representan a las
mujeres de distintas etnias y pueblos indigenas mexicanos con sus atuendos
tradicionales.*

4. PRIMER VIAJE DE JOoSEP CANAS AL EsTaADpO DE Oaxaca (1948): LAS
INDIGENAS ZAPOTECAS TEHUANAS

Josep Canas llegaria al istmo de Tehuantepec invitado por su amigo el inge-
niero Josep Bertran Cusiné, que iba a viajar a Oaxaca y Chiapas para la cons-
truccion de la carretera Panamericana encomendada a la empresa de obras
publicas “El Aguila” creada por la familia catalana Bertran.

En esa region de Oaxaca, en concreto en las ciudades de Santo Domin-
go de Tehuantepec, San Blas Atempa y Juchitdn de Zaragoza, el objetivo de
Cafias era conocer a las legendarias mujeres indigenas de etnia o ascenden-
cia zapoteca: las “tehuanas” (denominadas también como “istmenas”, “pai-
sanas” o didjazd). Unas mujeres que habian cautivado a viajeros y artistas

—pintores, fotégrafos y escritores— desde el siglo XIX por su belleza, cos-

59 Indias (José Clemente Orozco, 1947, Museo Nacional de Arte, México), https://munal.
emuseum.com/objects/1937/indias?ctx=92869f25-5328-45cd-8adb-382185cea406&idx=11

60 Mancacoyota (Alfredo Ramos Martinez, 1930, Coleccion Blaisten), https://museoblaisten.
com/Obra/2487/Mancacoyota

61 Mujer con abanico (Francisco Arturo Marin, H. 1935, Coleccion Blaisten), https://museob-
laisten.com/Obra/2152/Mujer-con-abanico

62 Bebedora de lluvia (Francisco Arturo Marin, H. 1940, Coleccién Blaisten), https://museo-
blaisten.com/Obra/2148/Bebedora-de-lluvia

63 Indiaoaxaquena(Ramoén CanoManilla, 1928, Museo Nacional de Arte),, https://munal.emu-
seum.com/objects/474/india-oaxaquena?ctx=47470356-2647-4347-a1b8-a4a9205c71el&idx=10

64 CUESTA, Liliane Inés, Manuela Ballester en el exilio. El traje popular mexicano, Valencia,
Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias “Gonzalez Marti” (Ministerio de Educacion,
cultura y Deporte, 2015, pp. 59-99 y 128-139.
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tumbres y vestuario,® pero especialmente por su comportamiento social en
régimen de igualdad con los varones.®

Estas mujeres permanecian alli y constituyeron para Josep Cafias una
deslumbrante vision plastica:

“Si el clima tropical predomina en la zona, también lo hacen las elegantes
siluetas de las mujeres tehuanas, estatuas de bronce moviéndose por trenes,
mercados y donde sea, mercadeando diligentes, dando la impresion de un ma-
triarcado perfecto. Pero nunca pierden el proverbial encanto de su figura, de
una femineidad exultante”.*

“Parecian caridtides portadoras de jicaras en la cabeza, llenas de frutas,
caminando descalzas, exhibiendo una cadencia de movimiento como si avan-
zasen sobre alfombras esponjosas [...] Si la media calabaza que les sirve de
canasta esta rebosante de carbon, la llevan en la cabeza con la misma galanura
que si se tratase de una cesta de flores. Tan arraigado tienen estas mujeres el
hecho de mostrarse airosas que uno llega a imaginarse si al nacer ya llevan
marcada esa desenvoltura [...]”.%

“La estampa de caridtides vivientes, de aire desenvuelto, contrasta con la
apariencia de encogimiento y servidumbre que expresa la india en general”®.

“Recuerdo una estampa digna de un gran pintor. Al cruzar el rio Tehuan-
tepec unas tehuanas lo atravesaban a nado con un solo brazo, ya que el otro,
levantado, sostenia el hatillo de la ropa de las sirenas de piel morena. Al llegar a
la otra orilla, en un abrir y cerrar de ojos, se vistieron con una rapidez increible
[...] aunque sélo llevasen dos prendas, un huipil [blusa] y una faldilla”.”

Josep Canas se percataria de la riqueza de esas sencillas prendas que
destacaban por sus bordados de vivos colores que las enaltecian:

“Visten un huipil rojo con bordados de color amarillo y, a veces, una cinta
de seda que les cifie los pechos [...] El huipil y la amplia faldilla floreada son
las tnicas prendas para cubrir un cuerpo que se mueve libre, cadencioso [...]
por eso no acostumbran a cargar nifios pequefos envueltos en el rebozo, esa
pieza nacional, para no perder el aire estatuario. En cambio, utilizan el rebozo
a modo de chal, o sea como un adorno y hecho de telas finas”.”

65 Rio Juchitan/Bafio de Tehuantepec (Diego Rivera, 1956, Museo Soumaya, Ciudad de Mé-
xico), https://mvmstudios.com/portfolio-item/museo-soumaya-murales-mosaicos-mvm-stu-
dios/

66 REINA AOYAMA, Leticia Mayola, “Las mujeres zapotecas del istmo de Tehuantepec-Mé-
xico en el siglo XIX”, Nuevo mundo. Mundos nuevos [en linea], 2015, https://doi.org/10.4000/
nuevomundo.68503 MATTA ABBUD, Alexa, “Tehuanismo: la invencién del imaginario de las
mujeres de Tehuantepec”, Designio, 3 /2 (2021), pp. 86-106.

67 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 339.

68 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas. .., pp. 28-30.
69 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 339.

70 CANAS, Josep, México. Mis aiios con los indigenas..., p. 28.

71 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 339.
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Fig. 5.1zq. Martina, flor de Juchitin. Josep Canas. H. 1948. Pastel/Gouache. Museo
Deu, El Vendrell
Fig. 6, cent. Tehuana. Josep Cafias. H. 1948-1955. Bronce. Museo Josep Canias,
Banyeres del Penedes
Fig. 7, dcha. Chica cruzando el rio. Josep Caias. H. 1948-1955. Bronce. Museo Deu, El Vendrell

En base a todas estas observaciones Josep Cafias realizaria diversas pin-
turas mostrando la esbeltez y elegancia de estas mujeres tehuanas-zapotecas,
con sus vestidos tradicionales,’ tal y como lo hicieron en los afios 30 y 40
Diego Rivera,” Miguel Covarrubias™ o Frida Kahlo;” esta tltima realizaria,
incluso, autorretratos con dicha indumentaria tradicional, que se habia con-
vertido en un simbolo de la identidad mexicana ya que, aunque eran solo
vestiduras indigenas en sus origenes, poseian también una influencia de la
época colonial con sus bordados y encajes.

En Juchitan, Josep Cafias llevo a cabo, ademas, el retrato de una indige-
na que posé como modelo. Esta pintura que fue titulada por su autor como
“Martina, flor de Juchitan, compendio de finuras que el trépico genera con

72 Losindigenas tehuanos (Josep Cafias, 1948, Museu Deu, El Vendrell, Tarragona), https://es.
pinterest.com/museudart/los-ind %C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1las/los-in-
d%C3%ADgenas-tehuanos/

73 Baile en Tehuantepec (Diego Rivera, 1928, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires), https://coleccion.malba.org.ar/baile-en-tehuantepec/

74 La Tehuana (Miguel Covarrubias, 1940-1950, Gilcrease Museum, Tulsa, Oklahoma), ht-
tps://collections.gilcrease.org/object/021475

75 Autorretrato como tehuana (Frida Kahlo, 1943, Museo de Arte Moderno, Ciudad de Mé-
xico), https://www.fridakahlo.org/self-portrait-as-a-tehuana.jsp


https://es.pinterest.com/museudart/los-ind%C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind%C3%ADgenas-tehuanos/
https://es.pinterest.com/museudart/los-ind%C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind%C3%ADgenas-tehuanos/
https://es.pinterest.com/museudart/los-ind%C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind%C3%ADgenas-tehuanos/
https://coleccion.malba.org.ar/baile-en-tehuantepec/
https://collections.gilcrease.org/object/021475
https://collections.gilcrease.org/object/021475
https://www.fridakahlo.org/self-portrait-as-a-tehuana.jsp

280 LA MUJER INDIGENA MEXICANA EN LA OBRA DEL ESCULTOR JOSEP...

admirable profusion” (Museu Deu, El Vendrell) (Fig. 5), mostraba la belleza
exotica de esta tehuana y su porte orgulloso y aristocratico.

Posteriormente, Cafias realizaria en su estudio de Ciudad de México
dos esculturas tituladas “Tehuana” (Museo Josep Canas) (Fig. 6) y “Chica
cruzando el rio” (Museu Deu, El Vendrell) (Fig. 7), que muestran la delicade-
za y gracia de estas indigenas evidenciando, a su vez, su cardcter solemne y
mayestatico. Sin embargo, los rostros de estas esculturas carecen de detalle
y por tanto de individualidad, resultando un trabajo plastico que fusionaria
de manera arquetipica la idea de la mujer zapoteca-tehuana.

5. ViAjE AL EsTADO DE MICHOACAN (1949): LAS MUJERES INDIGENAS
PUREPECHAS

En 1949, Josep Cafas viaja a Michoacan, a su capital Morelia y a Patzcuaro,
a orillas del lago homonimo. Su intencion principal era asistir y conocer la
fiesta del dia de difuntos que celebran los indigenas purépechas de la isla
lacustre de Janitzio.

Las observaciones y primeras obras pictdricas del artista se centrarian
en la actividad comercial de las mujeres purépechas en los coloristas tianguis
y habitaciones-negocio de Patzcuaro destinados a la venta de comestibles, al-
fareria, cesteria y productos de artesania de madera (Fig. 8). Estas tareas tra-
dicionales eran llevadas a cabo siempre por estas mujeres emprendedoras,
que ademas de elaborar y vender manufacturas para turistas eran capaces de
fabricar desde muebles a canoas de madera.

Estas indigenas habian participado histéricamente en muchos procesos
y movimientos sociales en Michoacan, luchando contra injusticias y opre-
siones, desde la época precolombina hasta la colonial y durante el proceso
revolucionario,” habiendo sido por este motivo objeto de interés para los
artistas plasticos y estudiosos de la etnografia.””

Tras la Revolucion, las purépechas fueron capaces de crear cooperativas
agrarias para la subsistencia familiar e incluso participar en las luchas agra-
ristas, en la década de 1920, a través de Ligas femeniles en apoyo al “Movi-
miento por la expropiacion a latifundistas en Michoacan”. Este movimiento,
encabezado por el lider agrarista Primo Tapia de la Cruz, defendia a las mu-
jeres indigenas —considerandolas “esclavas de los esclavos” — vy las hizo

76 “Mujeres purépechas: fuerza, tradicion y amor que sostienen una cultura”, Momentos y
memorias Mx, 2025, https://www.youtube.com/shorts/HrkKgdDBPvc?feature=share

77 Mujer tarasca. Retrato (Morelia, Michoacdn, 1890-1900, Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-39388 Indigena tarasca. Retrato, (Mo-
relia, Michoacan, H. 1892, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-39503
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Fig. 8. Mercado purépechal/Tarascos. Josep Cafias. 1949. Pastel/Gouache. Museo Deu,
El Vendrell

participes de la lucha, desafiando tanto al poder de los hacendados como a
las tradiciones de su propio pueblo que las relegaba al silencio.”

Josep Cafias conocio a estas indigenas todavia en un marco de ambigiie-
dad, pues si bien se encontrd con unas mujeres industriosas que participa-
ban activamente en la vida econdmica y social de las comunidades, constato
que todavia estaban sometidas a los varones del grupo:

“Cargado con los utensilios para trabajar, me dirigi al embarcadero [de
Patzcuaro para ir a la isla de Janitzio]. Por el camino me encontré con un cono-
cido de la isla, un tarasco medio cacique. No caminaba ni ligero ni seguro y su
mujer, robusta, compacta, iba cargada como una burra delante de él. Al pasar
a mi lado el hombre me dijo ‘hola amigo, si quiere ir a la isla estd invitado y,
siempre que quiera, en casa tiene cobijo. Y si yo no estoy encontrara a la gorda’.
La gorda era su hija que, si todavia no tenia pretendiente, se lo merecia”.”
Para sorpresa de Cafas, seria la mujer del cacique la encargada de pi-

lotar la canoa “con la misma delicadeza con que el violinista mueve el arco
para arrancar melodias al instrumento”. Al llegar a la isla conoceria a su

78 REINOSO, Irving, Primo Tapia de la Cruz. EI mdrtir del agrarismo de Michoacdn, Ciudad de
México, Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México, 2025, pp.
21-23.

79 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 100.
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Fig. 9, izq. La Monna Lisa de la isla de Janitzio/ Tarasca. Fig. 10, dcha. Tarahumara Josep
Canas. 1949. Pastel/Gouache. Museo Deu, El Vendrell

hija, Cecilia, que se convertiria en musa del artista y modelo de varias de sus
obras.

Josep Cafias quedaria deslumbrado nada mas ver a Cecilia, a la que
denominaria “La Monna Lisa de la isla de Janitzio”, e inmediatamente em-
prendid su tarea, realizando un apunte febril del rostro de la muchacha “cur-
tido por soles y vientos”,* vislumbrando una futura escultura en bronce del
magnifico modelo.

Posteriormente, Cafas realizaria una detallada pintura de esa mucha-
cha (“Tarasca. Isla de Janitzio”, Museu Deu, El Vendrell, 1949) (Fig. 9) lucien-
do sus mejores ropas y aderezos: unos collares de coral de imitacién y unos
pendientes de bisuteria. Sin embargo, la joya era su propio rostro: ovalado,
con ojos grandes, almendrados y expresivos, de color café oscuro; con po-
mulos prominentes, una nariz recta, bien proporcionada; labios carnosos,
bien definidos; una piel cobriza y un cabello negro liso color azabache, con
raya en medio, recogido en dos trenzas. Todo ello enmarcado por un huipil
de color purpura, que realzaba sus rasgos faciales inconfundiblemente pu-
répechas.

Este interés por el retrato/representacion de la mujer purépecha coin-
cidiria con trabajos fotograficos de cardcter etnografico realizados entre las

80 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 107.
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décadas de 1920 y 1940,%' y con obras de algunos artistas, como Carlos Méri-
da, que llevarian a cabo obras graficas en relacién a la cultura popular mexi-
cana.®

6. VIAJE A STERRA MADRE OCCIDENTAL (CHIHUAHUA, 1949): LAS
MUJERES TARAHUMARAS

En su autobiografia,® Josep Cafias documenta la miseria y la indefensién
que padecian los tarahumaras en su reducto de la Sierra de Chihuahua; sin
embargo, mostrard también como hombres y mujeres habian conservado
una cultura propia, una vision del mundo y una manera personal de presen-
tarse como individuos, como rardmuris —“los de los pies ligeros” —que es el
término utilizado por ellos mismos para autodenominarse, por su caracter
seminomada, ya que se movilizaban por el territorio segin las necesidades
del grupo.

En sus pinturas y dibujos, Cafias pone el foco nuevamente en la mujer,
tal y como habia realizado la fotografia etnografica desde finales del XIX has-
tala década de 1940, mostrando una notable evolucién en modos y atuendos
de las tarahumaras.*

Cafias ya no encuentra mujeres indigenas desnudas de cintura para arri-
ba como mostraban las fotografias decimonodnicas,® ni con el rostro pintado
tal y como recogio el fotégrafo mexicano Agustin Casasola a mediados de la
década de 1930.% Ahora se presentaban —hacia el ano 1950 — siempre con el

81 Mujer tarasca (Michoacan, H. 1920, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-163203.
Mujer tarasca de frente (Ratl Estrada Discua, Carapan, Michoacan, H. 1938-1946, Instituto de
Investigaciones Sociales, UNAM), https://ru.iis.sociales.unam.mx/bitstream/I1S/3320/1/3403.
png

82 MERIDA, Carlos, “Purépecha-Tarasco (Michoacén)”, Carpeta/Porfolio: Trajes regionales
mexicanos, México DF, Editorial Atlante, 1945, https://www.museoreinasofia.es/colecciones/
obra/purepecha-tabasco-michoacan

83 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., pp. 162-197.

84 Los indigenas tarahumaras (Jospep Cafas, 1949, Museu Deu, El Vendrell), https://es.pin-
terest.com/museudart/los-ind %C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind %-
C3%ADgenas-taraumaras/

85 LUMHOLTZ, Carl, México desconocido. Cinco afios de exploracion entre las tribus de la Sierra
Madre Occidental; en la Tierra caliente de Tepic y Jalisco, y entre los tarascos de Michoacin, México
DF, Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, 2006, pp. 158-159. Joven
tarahumara peinada a la mexicana, Chihuahua (H. 1892-1893), https://www.rchav.cl/image-
nesb/articulos/alimonda/foto_11.htm

86 Mujer tarahumara con el rostro pintado, retrato (Casasola, H. 1940, INAH), https://repo-
sitorio.inah.gob.mx/0-389962. Mujer tarahumara sentada, retrato (Casasola, H. 1940, INAH),
https://repositorio.inah.gob.mx/0-389890
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cuerpo cubierto por una indumentaria compuesta por una blusa rectangular,
falda amplia con pliegues o volantes, faja, sandalias y una banda o collera en
la cabeza, que solia tener un color rojo, a diferencia con los hombres que la
llevaban siempre solo de color blanco.

En los retratos ejecutados por Canas se muestra el gusto de las indige-
nas tarahumaras por el adorno, como pendientes y collares hechos de piezas
triangulares de concha sujetas en hilos de cuentas o semillas y otros abalo-
rios de color rojo y azul. Ademas, muestra como la belleza de las jovenes
indigenas no se adaptaria al ideal clasico occidental (Fig.10), en coincidencia
con otras diversas descripciones etnografico-antropoldgicas:

“El modelo de belleza tarahumara no se aviene a nuestro ideal clasico ni
tampoco se conforma al gusto moderno. Constituyen el primer requisito los
muslos gordos [para hombres y mujeres], y tanto es asi que a las personas bien
parecidas se les llama ‘de una buena pierna’. Otro elemento esencial de la be-
lleza es el porte erguido. En la cara, los ojos son lo que mas atrae la atencion,
y los mas admirados son ‘los de ratén’, que es la mayor alabanza que puede
hacerse del aspecto personal de cualquiera. Gustan, asimismo, de las cabelleras
lacias [...]".%

“El modelo de belleza femenina [estd] encarnado por las formas redon-
deadas y llenas, lejos de la delgadez, condicién que le permite tener mas ga-
rantias de supervivencia y de atender a los suyos ante la eventual hambruna
que se presente. La ‘belleza’ en cualquier caso, sea del hombre o de la mujer,
es opinion generalizada buscarla, no tanto en los atributos fisicos, como en los
valores y actitudes de las personas, por ello, el hombre busca en la mujer que
sepa criar a los hijos, cuidar la casa y hacer tortillas de maiz” %

7. VIAJE AL VALLE DEL MEZQUITAL (EstApO DE HIDALGO) Y AL VALLE
pE TorLucA (1948-1950): LAS MUJERES OTOMIES

Josep Cafias entrd en contacto con las comunidades otomies, el grupo étnico
mas numeroso y extendido por México,* en una de sus incursiones como
“etnografo” en el valle del Mezquital (Hidalgo), en el municipio de Ixmi-
quilpan, una zona pobre y agreste en la que solo se cultivaba el maguey para
extraer fibras de tejidos o extraer el aguamiel con el fin de fabricar posterior-
mente el pulque.

Canas nuevamente centraria su atencion en las mujeres indigenas, tanto
en su actividad laboral como hilanderas (Fig. 11) —“nunca dejan de hilar ixt-

87 LUMHOLTZ, Carl, México desconocido. Cinco afios de exploracion..., p. 158.

88 ACUNA, Angel, “Usos del cuerpo en la construccién de la persona raramuri (Chihuahua,
México)”, Gazeta de Antropologia, 25/2 (2009), p. 7.

89 Principalmente en el Estados de Hidalgo y en otras zonas de Veracruz, Querétaro, Puebla,
Michoacan, Tiaxcala, Guanajuato y Morelos.
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Fig 11 izq. Hilanderas otomies en Valle del Mezquital. Josep Canas. 1950.
Pastel/Gouache. Museo Deu, El Vendrell

Fig. 12, dcha. Mujer otomi. Josep Canas. 1950. Museo Josep Cafias, Banyeres del

Penedes

le, la fibra de maguey, como si un fatal designio de Cloto, la Parca hiladora,
las tuviese sometidas al ritual de hilar e hilar continuamente” —* y como
vendedoras en los tianguis. Realizaria una importante serie de pinturas y
dibujos en este contexto,” representaciones muy naturalistas que con ante-
rioridad solo se habian reflejado mediante fotografias para estudios antropo-
logicos a principios del siglo XX.*>

Josep Canas daria un paso mas, efectuando detallados retratos de pri-
mer plano y pinturas donde se muestra de manera minuciosa la indumenta-
ria tradicional de las otomies: blusa con bordados, falda y quechquémitl (chal
de forma triangular) de lana o algoddn con bordados geométricos, florales
o zoomorfos (Fig. 12) que, igualmente, solo se habian plasmado en antiguas
fotografias, reunidas por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia

90 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 117.

91 Los indigenas otomis (Josep Cafas, 1948-1950, Museu Deu, El Vendrell), https://es.pin-
terest.com/museudart/los-ind %C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind %-
C3%ADgenas-otom%C3%ADs/

92 Mujer otomi hilando (Instituto Nacional de Antropologia e Historia, INAH), https://bita-
coraculturalblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/10/mujer-hilando-ok.jpg
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Fig. 13, izq. Una otomi oriunda de las tierras altas de Toluca. 1948. Fig. 14, cent.
Doncella otomi vestida de galas perfecta. 1948. Fig. 15, dcha. Mujeres otomies. Mercado
Ixmiquilpan.1950
Josep Canas. Pastel/Gouache. Museo Deu, El Vendrell

(México)” y en las litografias realizadas por el pintor Ramdn Sosa Montes
(“Sosamontes”), en el ano 1936, en el curso de la denominada “Mision Uni-
versitaria del Valle del Mezquital”,** obra grafica que se conserva actualmen-
te en el Phoenix Art Museum (Arizona, Estados Unidos de América).

Josep Canas continuaria en la regién de Toluca (Estado de México) su
labor artistica, realizando retratos y pinturas de caracter etnografico de las
otomies que se prestaban como modelos; es el caso de obras como las titu-
ladas: “Una otomi oriunda de las tierras altas de Toluca pasea una salud
perfecta, con la piel del rostro tersa y las mejillas con el color encendido de
una manzana camuesa que la protege de la blancura perpetua del Nevado
de Toluca” (1948) (Fig. 13), y “Doncella otomi vestida de galas perfectas que
luce en la festividad de Toluca” (1948) (Fig. 14).

Nuevamente se ha de resaltar lo novedoso e inusitado de estas pinturas,
ya que el artista despliega un detalle y colorido que hasta el momento no se
habian desarrollado en México para esta tematica etnografica (Fig. 15), con la

93 Mujer otomi sentada, retrato, 1897 (Instituto Nacional de Antropologia e Historia, INAH),
https://repositorio.inah.gob.mx/0-37858 . Mujer otomi con sombrero (Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-231315. Mujer otomi de
perfil/Mujer huave de San Mateo (Oaxaca, H. 1930, Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-37918

94 LOPEZ HERNANDEZ, Haydée, “La Misién Universitaria del Valle del Mezquital en Mé-
xico (1936): jindigenismo o antropologia liberales”, Revista de Histéria da UEG, 13(2), 2024, pp.
1-27.


https://repositorio.inah.gob.mx/o-37858
https://repositorio.inah.gob.mx/o-231315
https://repositorio.inah.gob.mx/o-37918

Lucas Lorduy-Osés 287

salvedad de las ya mencionadas pinturas y dibujos realizados por la artista
espafiola Manuela Ballester.”

8. VIAJE AL NORTE DEL ESTADO DE VERACRUZ (1949-1950): LAS
MUJERES TOTONACAS

En diciembre de 1949, Josep Canas inicia una expedicién a Totonacapan, el
pais de los totonacas, en concreto a la Selva de Tajin y a Papantla, acom-
pafiando al antropdlogo de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia
(México), Angel Palerm Vich, un ibicenco del Partido Socialista Unificado de
Cataluna (PSUC) que se habia exiliado en México en 1939. Se trataba de una
expedicion destinada a realizar un trabajo de campo del proyecto “Tajin-To-
tonaca” (Instituto Nacional de Antropologia y Smithsonian Institution) para
estudiar su cultura, organizacion social y la relacién con el entorno. Josep
Cafias, como invitado, se centraria en su trabajo pictdrico de cardcter etnoan-
tropoldgico, que plasmaria siguiendo los consejos de su camarada.

Cafias realizaria nuevamente dibujos y pinturas de las indigenas totona-
cas dando énfasis a los retratos (Fig. 16) y a la representacion del comporta-
miento de la mujer en la vida social.*®

Las comunidades totonacas estaban organizadas en torno a las familias,
siendo las mujeres muy respetadas por los varones del grupo; estas tenian
actividad laboral en la agricultura —podian ser propietarias de tierras por
herencia— vy en el comercio al menudeo. No obstante, como en otros pue-
blos indigenas, una gran parte de su tiempo estaba ocupado por los trabajos
domésticos y el cuidado de los hijos (Fig. 17), cuestion que se mantiene en la
actualidad:

“La mujer era la primera que se levantaba, para quitar la ceniza de las
brasas enterradas en el fogon, y encender el fuego con la lefia estibada [...] To-
maba una porcion de nixcomel [maiz ya cocido con agua de cal] para lavarlo, e
iniciar su molienda en el metate; sobre la lumbre se calentaba el agua del atole,
ahora el café, y junto, iba calentando los frijoles; cuando el esposo se levantaba,
ella estaba ya volteando las tortillas en el comal y en condiciones de servir el

desayuno: frijoles con chile, tortillas y atole”.”

A pesar de todos los trabajos, las mujeres cuidaban su presencia: se ma-
quillaban y vestian con inmaculadas blusas y faldas blancas, fajas bordadas

95 CUESTA, Liliane Inés, Manuela Ballester en el exilio..., pp. 59-99 y 128-139.

96 Las indigenas totonacas (Josep Cafias, 1949-1950, Museu Deu, el Vendrell), https://es.pin-
terest.com/museudart/los-ind %C3%ADgenas-mexicanos-de-josep-ca%C3%B1as/los-ind %-
C3%ADgenas-totonacas/

97 MELGAREJO, José Luis, Los totonacas y su cultura, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1985,
p- 125.
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Fig. 16, izq. Mujer totonaca. 1949. Fig. 17, cent. Mujer totonaca con nifio. 1949-1950.

Fig. 18, dcha. Muchachas totonacas.1950
Josep Canas. Pastel/Gouache. Museo Deu, El Vendrell

de color rojo, una especie de panuelo blanco en la cabeza, y las solteras tren-
zaban su cabello con cintas multicolores (Fig. 18).

Cafias destacaria en estas mujeres su caracter sonriente y alegre, en coin-
cidencia con el apelativo “caritas sonrientes” que los arquedlogos aplicaban
a las figuras escultdricas de sus antepasados precolombinos.

9. ViAJE AL EsTADO DE OAxAcCA (1950): LAS MUJERES YALALTECAS
(ZAPOTECAS)

En 1950, Cafias realiz6 un viaje al Estado de Oaxaca, a la ciudad de Yaldlag
(actualmente Villa Hidalgo), situada en la denominada comarca de Sierra de
Juarez, para conocer y plasmar en su obra plastica a sus habitantes indige-
nas, los yalaltecas, pertenecientes a la cultura/etnia zapoteca. Estos indigenas
eran célebres en el ambiente académico de México ya desde la década de
1920, cuando la Direccion Nacional de Antropologia encargo censos etnogra-
ficos y estudios de diversos aspectos culturales de esa etnia, que se conside-
raba “muy indigena, primitiva y remota”.”

Estas investigaciones que se encuadraban en otras relativas a los grupos
étnicos de origen maya, en Oaxaca y Chiapas, determinaron que las particu-
laridades de cada una de las etnias no se considerasen como raciales, sino
culturales —especialmente en relacion al idioma—ya que debido al mesti-

98 FUENTE, Julio de la, Yalilag, una villa zapoteca serrana, México DF, Centro de Desarrollo
Indigena, 2012, p. 2.
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Fig. 19. Mujer yalalteca.
Josep Canas. 1950.
Pastel/Gouache. Museo Deu,
El Vendrell

zaje no existian elementos claros y exclusivos que caracterizasen fisicamente
a unas respecto a otras.”

Josep Canas a la hora de catalogar su trabajo se encontraria con esa di-
ficultad, optando por asignar la identidad de cada grupo o individuo indi-
gena solo en relacion a su origen, ya fuera regional o local.'™ Asi, las mujeres
indigenas representadas en sus obras realizadas en Yaldlag (Oaxaca) serian
denominadas mujeres “yalaltecas”, aunque la etnia mayoritaria de esa po-
blacién fuera la zapoteca.

Canas, como la mayoria de los antropdlogos y etnélogos de la época,
centraria su trabajo pldstico en la plasmacion de la fisionomia, vestido, pei-
nado y costumbres de los indigenas.

El artista mostraria asi a las mujeres yalaltecas con sus tradicionales
vestidos, huipil y falda predominantemente de color blanco,'” a veces con
bordados, que confeccionaban ellas mismas dentro de su actividad laboral
como tejedoras. Junto a ello sefalaria su adorno: un collar de cuentas rojas y
amarillas del que pende la “cruz de Yaldlag”, aditamento caracteristico de las

99 AQUINO Alejandra y CRUZ-MANJARREZ, Adriana, Yaldlag. Un pueblo zapoteca transna-
cional, Colima, Universidad de Colima, 2024, pp. 14-15.

100 AQUINO Alejandra y CRUZ-MANJARREZ, Adriana, Yaldlag. Un pueblo zapoteca. .., p. 15.

101 Mujer yalalteca, retrato (México, H. 1920, Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-37960
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yalaltecas (Fig. 19), consistente en una cruz pectoral de plata con tres colgan-
tes sostenidos por hilos en los que van ensartadas pequenas cuentas de coral,
azabache o semillas. Se trata de un elemento propio del sincretismo cultural
de la cosmovision zapoteca y el cristianismo, donde se representa el cielo, la
tierra y el inframundo; es caracteristico de las mujeres casadas ya que es un
regalo que se les hace por su matrimonio.

Otro elemento cultural propio de las yalaltecas, enfatizado por Josep
Cafias, seria su tocado. Realizado con lana negra entrelazada con sus cabe-
llos, formando madejas, aportaria “una aparatosidad que, con el blanco y
largo huipil y la cruz de Yaldlag, confiere a estas mujeres una solemnidad
que hace que cueste muy poco imaginarlas sacerdotisas de santuarios encla-
vados en las escarpadas sierras de las que proceden”.'”?

10. ViajE A LOS Estapos DE Oaxaca Y CHIAPAS (1953): LAS MUJERES
DE LAS ETNIAS ZAPOTECA Y MIXTECA (OAXACA) Y LAS DE ORIGEN MAYA,
TZOTZILES Y TZELTALES (CHIAPAS)

En 1953, Josep Canas y su esposa dejaron la capital de México y se traslada-
ron de manera indefinida a la ciudad de Oaxaca como centro de operaciones
para focalizarse en el estudio etnoantropoldgico y plastico-escultorico de los
diversos pueblos y etnias tanto del Estado de Oaxaca como de Chiapas.

Toda su obra mexicana que habia realizado hasta ese momento fue
guardada en una finca de San Angel (México DF) propiedad de su amigo
Félix Cid, un prdéspero empresario espafol (Arcos de Jalon, Soria) que habia
llegado a México de nifio como migrante econdmico.

En Oaxaca se instalaron en el Hotel Francia, cerca del mercado, en unas
habitaciones de la planta baja acondicionadas como residencia permanente
y como estudio-taller de pintor y escultor:

“En la planta baja habia una abertura enrejada que miraba al tianguis y de
una altura generosa por donde entraba luz a raudales. Era un dormitorio muy
amplio, con espacio de sobra para montar en €l un pequefio taller y poner en
marcha lo que tanto sofiaba y que un largo deambular de ndomada me impedia:
hacer escultura, libre del desasosiego que no me abandonaba”.'®®

No obstante, dos meses después, tras realizar diversos dibujos y pin-
turas de los indigenas zapotecos, Josep Canas se desplazaria a San Cristobal
de las Casas (Chiapas) para entrar en contacto con los indigenas tzotziles."™

102 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 355.
103 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 250.

104 Josep Cafas ya habia viajado a Chiapas y conocido a los tzotziles en su primer viaje por
México, en 1948, acompanando al ingeniero catalan Josep Bertran Cusiné, ya mencionado.
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10. 1. Las mujeres indigenas de origen maya del Estado de Chiapas

En San Cristdbal de las Casas, Josep Canas establecio su estudio-taller en un
antiguo local situado frente al mercado, lo que le permitia contemplar y ele-
gir, sin ser visto, los modelos para sus pinturas y dibujos, evitando el rechazo
que tenian los indigenas a posar para los artistas por el temor al “mal de 0jo”.
Confiaba captar asi, ademads, una naturalidad en su comportamiento nece-
sario para su obra plastica: “con impaciente dedicacion, esperaba un gesto,
una silueta que impulsase a mi sensibilidad a dar forma a todo aquello que
me fascinase”.'®

Tal y como se ha indicado, a la hora de etiquetar su obra sobre los in-
digenas de ascendencia maya, Josep Canas estableceria como definitorio su
origen —pueblo, ciudad o region— mas alld de la etnia preponderante en
dichos lugares. De esta manera, en Chiapas, los indigenas originarios de San
Juan de Chamula serian denominados “chamulas” (etnia preponderante
tzotzil); los de Zinacantan, “zinacantecos” (etnia tzotzil), los de Oxchuc “ox-
chuquenses” (etnia tzeltal/tseltal) y los de Comitan, “comitecos” o “cositias”
(etnias tzetzal y tojolabal). Ademads, fue capaz de distinguir dicho origen
geografico especialmente a partir de la manera de vestir, sobre todo en las
mujeres, ya sea por el color o el ornamento de sus ropajes:

“Por el dibujo de la greca cosida sobre la faldilla se sabe a qué comunidad
pertenecen y, bien mirado, es una manera de llevar los papeles de identidad a
la vista de todos [...] Quiza en Chiapas y en Oaxaca es donde estos distintivos
resultan mas evidentes y, sobre todo, de un mayor contraste. No es folklorismo
[...] aqui se trata de una manera de ser actual, viva, no recuperada artificial-
mente”.!%

10. 1. 1. Las mujeres chamulas y zinacantecas (fzotziles)

El grupo tzotzil, tal vez el mas extenso y compacto entre los de origen maya,
es conocido por ser el que promovio mas luchas y disputas a lo largo de la
historia, enfrentandose en tiempos precolombinos a los aztecas y posterior-
mente a los espanoles durante la conquista: discolos por temperamento o
quiza deseosos de no perder sus libertades.

Canas destacaria en su obra alas mujeres tzotziles —chamulas y zinacan-
tecas— por ese caracter rebelde que habian sabido mantener, consiguiendo
un estatus de independencia y derechos dentro de sus grupos sociales, casi
en practica igualdad con los varones. Este temperamento fue ampliamente
descrito, en esa misma época, por la antropdloga Isabel H. de Pozas en el afno

105 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 270.
106 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., pp. 312 y 315.
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Fig. 20, izq. Maternidad chamula. Josep Canas. H. 1953-1955. Escultura en piedra.
Museo Deu, El Vendrell

Fig. 21 cent. Maternidad distraida. Fig. 22, dcha. Mujer encantada. Josep Cafas.
H. 1953-1955. Esculturas en piedra. Ayuntamiento de Banyeres del Penedes

1959, concretandose en el concepto denominado tsots syu'elal: el prestigio y
honor de la mujer.'”

La independencia econdmica de las mujeres tzotziles y, por ende, la in-
dependencia respecto al hombre tendria mucho que ver con su actividad
laboral, imprescindible para la subsistencia del grupo nuclear, tanto en la
agricultura, la ganaderia, la artesania y el comercio.

Es de destacar su participacion en la cria del ganado ovino y la exclusiva
tarea de hilar y tejer la lana para la confeccion de prendas y su posterior ven-
ta. Esos tejidos serian utilizados para la creacion de su propio vestuario, uti-
lizado con un cardacter practico y asimismo simbolico en cuanto a su estatus y
prestigio social: blusa y huipil blanco con bordados de colores, falda de color
oscuro o negra, faja, pafoleta en la cabeza con un trenzado superpuesto, ca-
racteristico, realizado con sus propios cabellos, y un chal de forma cuadrada.

Esa imagen de la mujer tzotzil “independiente” ya habia llamado la
atencion de los fotografos-etnografos desde las décadas de 1910-1920,'® y se
mantenia en la época en la que Josep Cafias realizaba su trabajo artistico en
Chiapas.'”

107 POZAS, Isabel H. de, “La posicion de la mujer dentro de la estructura social tzotzil”,
Revista mexicana de ciencias politicas y sociales, 18/5 (1959), pp. 565-575.

108 Mujeres chamulas, retrato (Chiapas, H. 1910-1920, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-533149

109 Mujeres chamulas sentadas en una calle de San Cristobal de las Casas (H. 1940, INAH),
https://repositorio.inah.gob.mx/0-844048
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Cafias, conocedor de ello, redundaria en el tema y plasmaria el mencio-
nado tsots syu'elal de la mujer chamula/zinacanteca, su manera de ser y su
comportamiento social tanto en pinturas como en dibujos; como dirfa: “su
manera de vestir les confiere el aspecto de cadenciosas estatuas vivientes
y, como van descalzas los pies se les asientan en la tierra como si estuviese

alfombrada de un material esponjoso”."°

Posteriormente esos modelos pictdricos de mujeres tzotziles realizados
en San Cristobal de las Casas le servirian a Josep Canas para llevar a cabo
una importante serie escultdrica en sus talleres de Oaxaca y México DF. Asi,
realizaria la escultura denominada “Maternidad chamula” (H. 1953-1955,
Museu Deu, el Vendrell) (Fig. 20), y otras con titulos genéricos que engloba-
ban o fusionaban las imagenes de las indigenas de origen maya, tzotziles de
Chiapas y/o mixtecas de Oaxaca,'"! como “Maternidad distraida” (H. 1953-
1955, Ayuntamiento de Banyeres del Penedes) (Fig. 21) y “Mujer encantada”
(Ayuntamiento de Banyeres del Penedes) (Fig. 22).

10. 1. 2. Las mujeres de etnia tzeltal: las tseltales de Oxchuc y de Comitan

“Encontrarse cara a cara con un ser que sugiere la viva reencarnacion de una
divinidad autéctona infunde un gran respeto. ;Y qué inescrutable incognita
insintian unos ojos tan afinados, surgidos de una cabeza con carisma de antilo-
pe? Sin proponérselo, jenviara mensajes de un supuesto Oriente? Se diria que
el viento sopla de ese lado”.!"?

Esta era la reflexion de Josep Cafias ante la vision de las mujeres tzelta-
les de Oxchuc, impresionado ante sus singulares fisionomias, porte orgullo-
so y un estilo identificado en los “Altos de Chiapas” con un stalel propio,'" es
decir una manera especificamente femenina de pensar, sentir, decir y hacer,
para desarrollar su vida; unas caracteristicas aprendidas y asumidas desde
el nacimiento a través de la familia y la sociedad. Un stalel indefectiblemente
asociado a su trabajo, tanto en la milpa como en el cafetal, en el cuidado de
los animales de granja, las labores domésticas y en el cuidado de la prole. Un
trabajo que sabian imprescindible para la supervivencia del grupo, de ahi su
orgullo.

Mujeres zinacantecas durante un dia en la plaza de San Cristdbal de las Casas (H. 1940,
INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/0-844056

110 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 264.
111 Esculturas de fusion entre imagenes de mujeres tzotziles (Chiapas) y mixtecas (Oaxaca)
112 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 272.

113 PEREZ MORENO, Maria Patricia, “Vida y existencia de las mujeres tzeltales: una lucha
por nuestro reconocimiento parejo”, Desacatos, 76 (2024), pp. 21-22.
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Fig. 23. Muchacha oxchuqueiia.
Museo Josep Cafias. 1953. Pastel/
Gouache. Museo Deu, El Vendrell

Para Canas, en las representaciones pictdricas de las tzeltales de Oxchuc
y de Comitan (Fig. 23), seria fundamental también la plasmacion de su pres-
tancia, digna y elegante, sus primorosas vestiduras que manifestaban, a su
vez, el origen poblacional de cada una de ellas: huipil blanco bordado en rojo
con signos cosmogodnicos especificos.

10. 2. Las mujeres zapotecas y mixtecas del Estado de Oaxaca

Todavia en el afio 1953, Josep Cafias regresa a Oaxaca para continuar su pro-
yecto artistico. No contento con su trabajo en el taller, comienza a realizar
salidas al campo y a los pueblos del entorno para tomar apuntes de los indi-
genas en sus actividades cotidianas:

“Mas de una vez, cuando despuntaba el nuevo dia me encontraba en las
afueras de Oaxaca, cerca de las sendas por donde sabia que transitaban los
indios camino del tianguis. En cuclillas, entre matojos y cafiizales [...] estaba
cazando actitudes, llenando papeles con apuntes de los confiados viandantes
[...] para ellos ir al tianguis es como un ritual que debe cumplirse [...] son una
fiesta de color. El blanco de la indumentaria masculina y el rico contraste de
rojos azules, verdes, amarillos o negros de las ropas femeninas forman una
maravillosa sinfonia que atrae y deleita a los ojos”.""*

114 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 312.
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Asi, iba surgiendo un conjunto de obras, frescas, sinceras e impregna-
das de humanidad, lejos de prejuicios esteticistas. Como decia Canas:

“En México, gracias a mi aislamiento de los cenaculos artisticos encontré
la plena libertad para llevar a cabo unas obras que nunca me habrian permitido
unos canones anquilosados, de un hacer y rehacer constantemente, de normas
demasiado exprimidas como para que la pasion no se sintiese frenada a la hora
de actuar”.''®
Gracias a su esposa, Ramona Macipe, el artista consiguié que una joven

indigena (de la etnia zapoteca/mixteca) accediera a prestarse como modelo
de taller: “me encontraba con una indigena que, no sé por qué, me imagi-
naba descendiente de estirpes valerosas, injerto de algin gran guerrero, de
un conductor de masas [...] y ella respondi6 ensayando expresiones que la

enaltecian” .1

Las mujeres auténticamente zapotecas de Zaachila, la ultima capital y
bastion del reino zapoteca antes de la invasion de los mixtecos —periodo
postclasico, entre los afios 900 y 1521 —, constituian una minoria, tanto en
ese pueblo de la Sierra Norte como en todo el entorno de la ciudad de Oa-
xaca, debido al desplazamiento de los zapotecos durante ese periodo hacia
el istmo de Tehuantepec y por el mestizaje con los mixtecos, mayoritarios
actualmente en la zona.

Distinguidas por su idioma especifico y vestido tradicional, ya descrito
anteriormente para las tehuanas, las mujeres zapotecas de la serrania de Oa-
xaca fueron nuevamente objetivo artistico para Josep Cafias, identificindolas
por sus huipiles y enaguas bordados con motivos florales de colores vivos
(Fig. 24).

Los grupos zapotecos y mixtecos, rivales o aliados en diversos momen-
tos de la historia, compartian muchos rasgos fisonémicos y culturales, siendo
la mayoria de las veces muy dificil distinguir a sus componentes. Este incon-
veniente, al menos de manera tedrica, fue soslayado por Cafias acudiendo a
lugares concretos donde se mantenian excepcionalmente “aisladas” dichas
etnias: elegiria Zaachila como pueblo emblematico de los zapotecos serranos
y Tlaxiaco para los mixtecos.

Las mujeres mixtecas de Tlaxiaco, también con su idioma especifico en
una de sus variantes —Nuu Savi— se reconocian nuevamente por su tradi-
cional huipil blanco,'"” a veces bordado en el cuello, rebozo y su cabello tren-
zado (Fig. 25). Josep Canas las destacaria también en su obra por su trabajo

115 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 318.
116 CANAS, Josep, México. Mis aios con los indigenas..., pp. 318-319.

117 Mujeres mixtecas (Bedros Tatarian, H. 1940, INAH), https://repositorio.inah.gob.mx/o-
38644
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Fig. 24, izq. Zapoteca serrana de Oaxaca. Fig. 25, dcha. Mujer tlaxiaqueiia de Oaxaca.
Josep Canas. 1953. Pastel/Gouache. Museo Deu, El Vendrell

como tejedoras de prendas textiles, en alfareria y artesania, asi como por su
actividad comercial en los tianguis.

A principios del afio 1954, Josep Cafas regresaria a México DF tras ha-
ber realizado una amplia tarea artistica como dibujante y pintor en Oaxaca y
Chiapas, ademads de un importante conjunto de esculturas donde reflejaba la
imagen de la mujer indigena de manera sincrética, englobando aspectos de
las diferentes etnias oaxaquenas y chiapanecas.

11. LA PRODUCCION ESCULTORICA DE JOSEP CANAS

La movilidad de Josep Cafas por toda la nacion mexicana determinaria su
obra escultorica, practicamente dedicada solo a reflejar a la mujer indigena:
“Lanzado de pleno a la escultura [...] dispuesto a compendiar en obras
amasadas de humanidad, basadas en las experiencias captadas en vivo, direc-
tas y muy sentidas: gestos, expresiones y ritmos de unas gentes que me cauti-
vaban. Procuré infundir todo esto a las obras que iba elaborando, poniendo en
ello fervor y pasiéon”.'®

118 CANAS, Josep, México. Mis afios con los indigenas..., p. 419.
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Se trataba de unas obras de pequefio o mediano formato realizadas en
yeso, piedra o bronce que comenzaria, como se ha indicado, nada mas lle-
gar a México en su estudio del Hotel Mancera, de la capital. Posteriormente
tendria sucesivamente en México DF otros dos talleres,'”* ademas de los ya
mencionados de Oaxaca y San Cristobal de las Casas. Como diria Canas: “La
Republica mexicana en tot el seu llarg i ample em va fer de taller, aixo no ho
pot tenir tothom” .

La formacién escultorica de Josep Cafias, aunque autodidacta, se habia
desarrollado en Catalufia desde la década de 1920 en el &mbito del noucentis-
me'y toda su obra plasmaba, hasta su llegada a México, las caracteristicas de
ese movimiento artistico: el regreso a un clasicismo de tradicion greco-latina,
muy mediterrdnea, que interpretaba una mitologia tierna, suave, tranquila
y ordenada, donde se destacaba la forma y la concrecién estructural, la cla-
ridad y la luz, para reivindicar el “seny” catalan —sentido comun, pondera-
cidn, sensatez o equilibrio— y la razén en el arte.'”!

En 1934 ya habia expuesto en Cataluha junto a maestros de la escul-
tura noucentista, como Frederic Mares o Josep Clara, y se le consideraba de
manera elogiosa como “el escultor que de manera definitiva podria resumir
nuestra época”.'*

Su llegada a México, su inspiracion en el mundo indigena y el estudio
de la escultura precolombina en el Museo Nacional de Arqueologia haria
transitar su estilo a hacia caracteristicas autdctonas. Como €l mismo expre-
saria:

“El xoc emocional que vaig rebre en contemplar els miravellosos fruits
de i’art pre-colombi en el seu propi ambient, va preparar-me per fondre’'m en
aquel mon. Per empendre 1'obra vaig haver de despullar-me d’habits, oblidar
els ritmes ampul-losos mediterranis, per captar nous gestos replegats en si ma-
teixos, empresonar llargs silencis i mirades”.'?

119 Enla Avenida Alvaro Obregén y en la Calzada de Manuel Villalonguin.

120 “La Republica mexicana en todo su largo y ancho me hizo de taller, esto no lo puede te-
ner todo el mundo”. KARSUNKE, Griselda, “Josep Cafias i Cafias”, en KARSUNKE, Griselda
(com..), Josep Carfias. Escultures..., p. 33.

121 D’ORS, Carlos, “Apuntes sobre escultura noucentista...”, pp. 334-335.

122  KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Cafias”, en KARSUNKE, Griselda (com.), Josep
Carias. Escultures..., p. 15.

123 “El choque emocional que recibi al contemplar los maravillosos frutos del arte precolom-
bino en su propio ambiente, me preparé para fundirme en aquel mundo. Para emprender la
obra tuve que desnudarme de habitos, olvidar los ritmos ampulosos mediterraneos, para cap-
tar nuevos gestos retraidos en si mismos, encerrar largos silencios y miradas”. KARSUNKE,
Griselda, “Josep Cafias i Canas”, en KARSUNKE, Griselda (com.), Josep Cafias. Escultures...,
p- 3L
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Fig. 26, izq. Cabeza de oaxqueiia. Josep Cafias. H. 1953. Yeso patinado.
Museo Josep Canas, Banyeres del Penedés
Fig. 27, dcha. Mujer contemplativa. Josep Canas. H. 1953. Escultura en piedra.
Ayuntamiento de Banyeres del Penedes

Primeramente, al igual que en la escultura precolombina, Canas desta-
caria la preeminencia de la figura de la mujer [indigena] como objetivo artis-
tico —en este caso también en coincidencia con la escultura del movimiento
noucentista— realizando esculturas caracterizadas por una vista principal
frontal, cierta simetria, rostros esquematicos, caderas amplias y extremida-
des apenas esbozadas.

Estas esculturas, la mayoria exentas, aportarian rasgos de las identida-
des grupales a partir de vestiduras y tocados tradicionales, como se muestra
especificamente en “Cabeza de oaxaquena” (H. 1953, Museo Josep Canas)
(Fig. 26), donde se remarcan los rasgos fisondmicos zapotecas/mixtecas de
un rostro femenino inexpresivo.

Otras esculturas destacarian por su hieratismo y sensualidad, como
“Mujer encantada” (H. 1953-1955, Ayuntamiento de Banyeres del Pene-
des), que representa a una mujer tzotzil o mixteca. Esos mismos conceptos
se muestran en “Mujer contemplativa” (Fig. 27) (H. 1953, Ayuntamiento de
Banyeres del Penedeés), que interpreta a una indigena zapoteca de la Sierra
de Oaxaca. También resaltaria, por su voluptuosidad, la escultura titulada
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Fig. 28, izq. La enamorada. H. 1953. Bronce. Fig. 29, cent. Con las manos en la cabeza.
H. 1950. Fig. 30, dcha. Relieve de tres figuras mexicanas. H. 1950. Yeso patinado.
Josep Canas. Museo Josep Canas, Banyeres del Penedés

“La enamorada” (H. 1953, Museo Josep Canas) (Fig. 28), una obra en bronce
imagen de una mujer oxchuquena de etnia tzeltal.

Otras esculturas trasladarian aspectos como la dignidad y majestuosi-
dad de las mujeres indigenas zapotecas del istmo de Tehuantepec (Oaxaca),
como en el caso de “Con las manos en la cabeza”, (H. 1950, Museo Josep
Canas) (Fig. 29), realizada en bronce, o en las ya mencionadas “Tehuana”
(H. 1950, Museo Josep Canas), “Chica cruzando el rio” (H. 1950, Museu Deu,
El Vendrell) y “Relieve de tres figuras mexicanas” (H. 1950, Museo Josep
Canas) (Fig. 30). De la misma manera se mostraria la autoestima y orgullo
de estas mujeres en esculturas como “La Sacerdotisa” (H. 1950, Museo Jo-
sep Canas), que representa a una gallarda mujer yalalteca/zapoteca (Sierra
Juarez, Oaxaca), con su atuendo tradicional.

Por otra parte, Josep Cafias también centraria su atenciéon como objetivo
de su trabajo escultérico en las mujeres indigenas segregadas y arrinconadas
por el propio hecho de su identidad y pobreza. Seria el caso de obras como
“Enrebozada” (H. 1948-1955, Museo Josep Canas) (Fig. 31), “La Bola” (H.
1948-1955, Museo Josep Canas) y “Mujer con manto” (H. 1948-1955, Ayunta-
miento de Banyeres del Penedes).

Otro tema escultdrico resaltado por Josep Canas en relacion a la mujer
indigena seria la maternidad. Esta materia, también tratada ampliamente
en sus pinturas y dibujos, se mostraria en obras como, las ya mencionadas,
“Maternidad chamula” y “Maternidad distraida”. Con la misma tematica en
“La Manda” (H. 1948-1955, Museo Josep Cafias) (Fig. 32) el artista resaltaria
la proteccion y cuidado de los hijos a través de una escena de “manda” u
ofrenda religiosa.
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Fig. 31, izq. Enrebozada. H. 1948-1955. Bronce. Fig. 32, cent. La Manda. H. 1948-1955.
Yeso patinado. Fig. 33, dcha. El coloquio. H. 1948-1955. Yeso patinado.
Josep Canas. Museo Josep Canas, Banyeres del Penedés

Finalmente, la obra escultdrica de Cafas aportaria una imagen toma-
da de modelos precolombinos relativos al misticismo maya del posclasico
(ss. VIII-X),'* donde se destacaban las figuras de mujeres asociadas a ciertas
deidades o sus personificaciones. Se trataria de “El coloquio” (H. 1948-1955,
Museo Josep Canas) (Fig. 33), que tipifica la espiritualidad de estos pueblos
mediante la representacion de elementos distintivos de su atavio y atributos
asociados; en este caso una guacamaya que estaria fuertemente asociada al
dios Sol (Kinich Ahau) como patrono de las artes y a la diosa Luna (Ixchel) que
simbolizaria la fertilidad.'®

Todas estas esculturas de Josep Cafias se caracterizarian por un clasicis-
mo consistente en la reelaboracion de modelos precolombinos provenientes
de la arqueologia a partir de imagenes captadas mediante una percepcién
directa de los indigenas contemporaneos. Se considera, también, que se tra-
taria de un trabajo de antropologia artistica, que mas alla de recoger arque-
tipos y caracteres exoticos “expresa el caracter especifico de los estilos esté-
ticos de unas culturas indigenas [...] dentro de la concepciéon de una nueva

modernidad escultorica” .12

En junio de 1954, la produccion escultérica de tema indigenista de Josep
Canas se expuso de manera monografica en el Museo Nacional de Arqueolo-

124 FUENTE, Beatriz de la, “El cuerpo humano: gozo y transformacion”, en EHRENBERG,
Felipe, SERRANO, Enrique y SERRA, Josep (coms.), Cuerpo y cosmos. Arte escultorico del México
precolombino, Barcelona, Lunwerg Editores, 2004, p. 36.

125 MONTOLIU, Maria, “La diosa lunar Ixchel sus caracteristicas y funciones en la religion
maya”, Anales de antropologia UNAM, 21/1 (2010), pp. 71 y 75.

126 ESTEVA IFABREGAT, Claudi, “Josep Cafias. Més que sempre”, en KARSUNKE, Grisel-
da (com.), Josep Caiias. Escultures..., p. 49. Traduccion del catalan del autor.
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gia, Historia y Etnografia (antigua sede en calle de la Moneda, México DF.),'*

siendo la primera vez que este museo abria sus puertas para exhibir la obra
contemporanea de un extranjero. Para ello el artista reelaboro gran parte de
su obra escultorica, que estaba realizada en yeso, sobre piedra y bronce.

La presentacion de la muestra correria a cargo del director del museo, el
antropdlogo Eusebio Davalos Hurtado, con las siguientes palabras:

“Las pocas veces que [los escultores] han querido buscar inspiracién en
lo autéctono, solo han logrado piezas carentes de personalidad, copias que,
por serlo, nunca han despertado emocidn, o bien objetos cuyo amaneramiento
y falta de vigor manifiestan claramente la ausencia del espiritu creador de sus
autores [...] En este desolado panorama de la escultura actual en México, es
muy satisfactorio encontrar a Cafias, un espanol de la region catalana que ha
sabido captar los tipos autdctonos de nuestro suelo [...] Ni Francia, ni Ingla-
terra, ni otros paises que con tanta fuerza han atraido a los artistas —por la
riqueza emocional que atesoran—lograron conmover a este artifice proteico,
como nuestros mixtecos, tzotziles, tarahumaras o tehuanas. Ha encontrado en
ellos los valores universales que caracterizan lo mismo a un personaje grie-
go que a una reina egipcia. No ha caido en la trampa de lo regionalista, ni
en el delito del sensacionalismo a base de exaltar lo exdtico. Cafias estiliza,
pero no esteriliza. Siente cada trazo y ni exagera una curva ni la endurece mas
alla de lo que su sensibilidad sugiere [...] Sus tipos autdctonos, no lo son por
su vestimenta exclusivamente, sino porque en ellos integré forma, expresion,
proporciones, movimiento, en fin, el conjunto de manifestaciones que les dan
su perfecta caracterizacion. Y lo ha hecho con auténtica honradez profesional.
Cada una de sus esculturas muestra al tipo como no podria hacerlo el mejor
documento. Les da, ademas, esa modernidad de presentacion que tienen todas
las expresiones de arte que dicen la verdad, sean de la época de Altamira o de
1954, y si la han logrado, es porque Cafas instala su taller en donde encuentra
el material que lo inspira”.'®

Con motivo de esta exposicion, una comision del Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA) y del Gobierno Federal propondria a Josep Cafas la ob-
tencion de la nacionalidad mexicana. Este no la aceptaria ya que su intencion
era regresar a su Cataluna natal porque, paraddjicamente, a pesar de su pres-
tigio profesional en México, tenia serios problemas econémicos debido al
limitado mercado del arte escultdrico en ese pais. En realidad, €l y su esposa
pasaban verdaderas penurias:

“Debiamos apretarnos el cinturén y poner a hervir ollas de frijoles sin
acompanamiento, que Ramona ya habia aprendido a condimentar de manera

127 Actualmente, Museo Nacional de Antropologia, Bosque de Chapultepec, Ciudad de Mé-
Xico.

128 KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Cafias...”, p. 33.
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adecuada, engahando al hambre con picantes y otras picardias que suplian car-

nes y pescados”.'?

No obstante, como se indic6 anteriormente, Canas llegaria a un acuerdo
con la Comisién mexicana de la III Bienal Hispanoamericana de Arte, evento
a celebrar en Barcelona (1955-1956), para representar a México. Con motivo
de este evento la practica totalidad de la obra indigenista de Josep Canas se
trasladaria a Espafia de manera definitiva, con cargo al Gobierno mexicano.

12. REGRESO DE JOSEP CANAS A BARCELONA, VICISITUDES Y DESTINO
DE SU OBRA INDIGENISTA

La decision de Josep Canas de regresar al “Viejo Continente” no fue facil.
Dejaba muchos amigos y vivencias en México, pero su dificil situacion eco-
nomica pesaba. Por un lado, el éxito de su obra en la exposicion del Mu-
seo Nacional de Arqueologia le permitia prever una buena acogida donde
quiera que la presentase, pero por otro, tenia sus temores: no queria verse
arrastrado hacia movimientos esteticistas o tendencias artisticas que pudie-
sen alterar la libertad creadora que habia disfrutado en México: “Veia a Eu-
ropa cansada de parir grandeses, acostumbrat con estaba d’estar aillat en
les selves de Mexic sense tenir pressions de cap mena ni patir elucubracions
estetiques, temia el que s’hi podia trovar”.'*

Pero la decision estaba tomada. Tenia la ilusion de realizar en Catalufia
obras escultdricas de caracter publico, como la que habia planificado con su
amigo el musico Pau Casals, en Londres, durante su estancia en 1935: un
monumento a los castillos humanos, un gran “quatre de vuit”, tan represen-
tativo de su tierra”."!

Josep Canas regres6 a Espafia en 1955, via Nueva York, llegando al
puerto de Barcelona el dia 13 de septiembre de ese afio, con la sorpresa de
ver ya todas sus obras escultdricas mexicanas expuestas en el antiguo Museo
de Arte Moderno (Palau de la Ciutadella), donde se realizaria la III Bienal
Hispanoamericana de Arte.”*? El artista se vio privilegiado con una sala de-
dicada a su obra, mas de una veintena de esculturas, frente a un maximo de
tres que se exponian de otros artifices. De todas las obras se escogi¢ la titula-
da “La Bola” (Fig. 34) como centro de la sala.

129 CANAS, Josep, México. Mis aios con los indigenas..., p. 420.

130 “Veia a Europa cansada de parir grandezas, acostumbrado como estaba de estar aislado
en las selvas de México sin tener presiones de ningtn tipo ni sufrir elucubraciones estéticas,
temia lo que podia encontrar”. KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Cafias...”, p. 34.

131 KARSUNKE, Griselda, “Josep Canas i Cafias...”, p. 34.

132 La III Bienal abri¢ sus puertas en enero de 1956.
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Fig. 34, izq. La Bola. Josep Cahas. H. 1948-1955. Bronce. Museo Josep Canas,
Banyeres del Penedés
Fig. 35, dcha. Mujer con manto. Josep Canas. H. 1948-1955. Escultura en piedra.
Ayuntamiento de Banyeres del Penedes

Nada mas finalizar la Bienal, en 1956, Cafias vende una de sus escultu-
ras: una monumental cabeza de un indigena tarahumara. Su destino serd el
Museu do Caramulo (Portugal).

Algunas esculturas indigenistas de Josep Cafas se exponen ese mismo
ano en Ginebra (Suiza) y en Barcelona (Sala Parés).

En 1957, el artista vendio la totalidad de sus dibujos y pinturas de tema
indigenista a un coleccionista particular, Eduard Cros i Rojas, que pretendia
crear un museo de arte mexicano en Barcelona. Este coleccionista expuso
toda esta obra pictorica en el Museo de Arte Moderno de Madrid, pero fa-
llecié repentinamente sin llegar a realizar su proyecto museistico. Las vicisi-
tudes de estas pinturas son confusas, pero finalmente serian adquiridas por
Antoni Deu Font (1908-2001), notario de El Vendrell (Tarragona) y coleccio-
nista de arte, integrandose en 1995 en el Museu Deu (Casa Palau Rabassd,
El Vendrell), creado por él mismo para albergar su amplia y heterogénea
coleccion de arte. Actualmente este museo y toda la coleccién de Antoni Deu
son gestionadas por el Ayuntamiento de El Vendrell, tras una donacion del
coleccionista, y forman parte del patrimonio ptblico local.

Antoni Deu compraria también, al menos, dos de las esculturas ya men-
cionadas anteriormente, “Chica cruzando el rio” (en bronce) y “Maternidad
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chamula” (en piedra), que se exhiben actualmente en el mencionado Museu
Deu (El Vendrell).

Josep Canas venderia también una parte de su obra escultdrica mexica-
na a otro coleccionista privado de El Vendrell, algunas de las cuales fueron
expuestas, en el afio 1992, en una exposicion antoldgica de la artista celebrada
en Barcelona (Capella de Santa Agata). Cuatro de esas importantes escultu-
ras realizadas en piedra pasarian a manos del Ayuntamiento de Banyeres del
Penedes, y se exponen actualmente en su vestibulo: “Maternidad distraida”,
“Mujer contemplativa”, “Mujer encantada” y “Mujer con manto” (Fig. 35).

Josep Canfas conservaria un amplio conjunto de esculturas de tema in-
digenista, principalmente los modelos originales realizados en yeso, que for-
maron parte de su coleccion personal. Esta coleccion fue cedida por el artista,
en el ano 1990, a la recién creada Fundacid Josep Carnias. Ademads, donaria su
casa solariega de Banyeres del Penedes al ayuntamiento de esa poblacion
para la creacion de un museo monografico del conjunto de su obra.

Josep Canas fallecid en el afio 2001.

La Fundacio Josep Cafias, como organismo autonomo del Ayuntamiento
de Banyeres del Penedes mantiene actualmente el legado del artista con el
objetivo de estudiar, mantener, exponer y difundir su obra, destacando la
escultura indigenista, que constituye todo un goce estético y una inmersion
emocional en el mundo de los pueblos originarios de México, con frecuencia
menospreciados dentro de su propio pais y marginados frente al proceso de
globalizacion.

La imagen de la mujer indigena mexicana queda amplia y dignamente
representada en este legado patrimonial publico, no como expresién de un
exotismo o con una mirada paternalista sino como testimonio de una identi-
dad cultural profunda.
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