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Resumen: Camilian Demetrescu es un pintor, escultor, escritor y tedrico del Arte ru-
mano. Disconforme con las ideologias totalitarias, abandona el realismo socialista
para dedicarse al arte abstracto. Exiliado en Italia, expone en diversas ciudades eu-
ropeas, participa en la Biennale de Venecia y es comisario técnico de la X Quadrien-
nale de Roma. Su larga trayectoria deja un extenso patrimonio cultural. Sin embargo,
es una figura poco conocida en el panorama artistico actual. Este trabajo presenta el
perfil biografico del artista rumano vinculado a los contextos historico-artisticos de
sus primeras etapas creativas.

Palabras clave: Camilian Demetrescu; teoria del color; totalitarismo; arte contempo-
raneo; realismo socialista; arte abstracto.

Abstract: Camilian Demetrescu was a Romanian painter, sculptor, writer and art the-
orist. Due to his dissatisfaction with totalitarian ideologies, he abondoned socialist
realism to dedicate himself to abstract art. While exiled in Italy, he exhibited his works
in various European cities, took part in the Venice Biennale and was technical curator
of the X Quadriennale in Rome. His long career leaves an extensive cultural heritage.
However, he is a little known figure in the current art scene. This paper presents the
biographical profile of the Romanian artist linked to the historical-artistic contexts of
his early creative stages.

Keywords: Camilian Demetrescu; color theory; totalitarism; contemporary art; social-
ist realism; abstract art.
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1. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO (1924-1969)

Demetrescu es bautizado como Paul Constantin pero adopta el nombre artis-
tico de Camilian. Nace en Busteni, un pequeno pueblo de montania en el dis-
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trito de Prahova en Rumania, el 18 de noviembre de 1924 y fallece en Gallese
el 6 de mayo de 2012. Debido a un error de su abuelo y de un notario, en el
registro inicial consta como Dumitrescu. Los acontecimientos historicos y la
inestabilidad politica de Rumania marcan profundamente la trayectoria per-
sonal y artistica de Camilian. Desde 1924 hasta 1969, es subdito y ciudadano
de distintos gobiernos: monarquia, régimen aliado del Eje Berlin-Roma, he-
gemonia soviética y finalmente la dictatura de Ceausescu. Camilian realiza
su formacion cultural durante este revuelto contexto historico. Terminada la
etapa de educacion primaria, como huérfano de militar, consigue acceder al
exclusivo Liceo Militar “Mihai Viteazul”?, creado para formar en cultura, ofi-
cios y disciplina a la élite rumana; termina el bachillerato en 1943. En 1944 se
afilia al partido comunista en repulsa al gobierno filonazi del Conducator Ion
Antonescu, a la espera de la liberacion con la ayuda del Ejército Rojo. Pronto
se da cuenta de que se trata solo de un “cambio de color”. Muchos afios des-
pués, cuando Camilian contaba con 58 afios, un periodico italiano publica
un articulo que comenta estos acontecimientos: “En el "44 era miembro del
partido comunista. Cuando lleg6 el Ejército Rojo a Rumania entendid que las
cosas no iban bien. Su maestro ideoldgico, cuenta, fue deportado, y él salid
del partido, marginado durante veinte afios”? (Fig. 1).

En 1944 se matricula en la Facultad de Medicina y sigue cursos de Fi-
losofia. Después de tres cursos académicos Camilian abandona la Facultad
de Medicina a causa de su falta de asistencia: un ataque de tuberculosis le
obliga a estar aislado, pierde las clases de Anatomia con la consecuente ex-
pulsion de aquel centro académico. Finalmente opta por una formacion su-
perior artistica en la Facultad de Bellas Artes de Bucarest. En este periodo
corrige y formaliza sus datos personales: consigue el apellido Demetrescu y
su nombre Paul Constantin se transforma definitivamente en Camilian, en
homenaje a su padre’.

Se titula en Bellas Artes en el 1949. Durante el periodo formativo en la
Facultad, Camilian no cuenta con grandes maestros, y no sigue los pasos de

1 Se matricula en el Liceo debido a su condicién de huérfano de militar. Su padre, oficial de
carrera, habia muerto con 36 afios cumpliendo su trabajo en un barco rompehielos en el rio
Danubio; MAMALLI, Mihaela, comunicacion personal, 7 de julio de 2020.

2 ZOPPELLI, Mario, “Scusi, lei di che ha paura? Risponde lo scultore Camilian Demetrescu”,
11 Giorno, s/n (20 de octubre de 1983), s/p.

3 Camilian no existe como nombre en Rumania y es una creacién de Demetrescu. Es el pseu-
dénimo que utiliza para la publicacion de melancélicas poesias en honor de su padre, asi
como otros poemas romanticos. En una de las autobiografias escritas para catdlogos sefiala:
“A dodici anni ho perso la prima radice: mio padre Camil (36 anni). L'unica cosa che ho potu-
to fare per risuscitarlo ¢ stata di prendere il suo nome”; MARCHIORI, Giuseppe, “Camilian
Demetrescu” (Exposicion celebrada en Trieste, Galleria d”Arte Forum, del 27-11I-1976 al 15-IV-
1976), Trieste, Galleria d”Arte Forum, 1976, p. 7.
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Fig. 1. Camilian Demetrescu. 1972

sus docentes. Toma algunas clases de los pintores Camil Ressu (1880-1962)
y de Alexandru Ciucurencu (1903-1977). Ademas, Camilian valora, por sus
cualidades profesionales y humanas, al escultor Gheorghe Anghel (1904-
1966). La admiracion es mutua. Se conserva, en un catdlogo de la obra de
Anghel, una foto de un busto del joven Camilian* (Fig. 2). Desaparecida la
monarquia con la abdicacion de Miguel I en 1947, instaurada la Republica
Popular Rumana en 1948, Camilian vive y trabaja bajo el nuevo gobierno
comunista. En 1949 es miembro fundador de la Uniunea Artistilor Plastici din
R. P. R’ (en adelante UAP). Demetrescu ya es un artista profesional. En este
periodo realiza —como todos los que se dedican a las artes visuales— obras
grafico-plasticas alineadas con el realismo socialista. Mientras tanto, y hasta su
exilio, Rumania inicia, con Gheorgiu-Dej, un proceso de creciente distancia-
miento de la URSS que desemboca, en 1965, en la instauracion del régimen
totalitario de Nicolae Ceausescu.

4 MICHALACHE, Marin, Gheorghe Anghel, Bucarest, Meridiane, 1987, s/p. Después del exilio
de Demetrescu, sus obras se catalogan como artista desconocido. En este caso, la escultura,
originalmente titulada “Retrato de Camilian Demetrescu” se publica posteriormente como
“Retrato de varon”.

5 La UAP (Uniunea Artistilor Plastici din Romaénia, traducible como Unién de los artistas
plasticos) es la continuacién del Sindicatului Artelor Frumoase din Bucuresti, fundado en el 1921.
La UAP se convierte en organizacion legal en el 1946 y con el decreto n® 266/1950 obtiene el
reconocimiento de ente de utilidad publica.
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Fig. 2. Portada del libro sobre el escultor Gheorghe Anghel y foto del busto que retrata
al joven Camilian Demetrescu. 1958

La UAP, en 1965, elige su nuevo secretario. El Gobierno no impone nin-
guna candidatura y la asociacion se fija en Camilian Demetrescu, el artista
mas adecuado entre los miembros de la UAP por su dinamismo en el ambito
cultural y artistico®. Se convierte asi en el primer secretario de la Union de ar-
tistas elegido democraticamente. A pesar de las muchas actividades ligadas
a su cargo sigue estudiando Filosofia e Historia del Arte y su investigacion se
traduce en la publicacion de articulos vinculados al &mbito artistico’. El car-
go le permite consolidar relaciones con personalidades vinculadas a la cultu-
ra dentro y fuera del pais. Debido a la sovietizacion de Rumania, parte de la
intelectualidad rumana es condenada a un exilio forzoso. El endurecimiento
del régimen, la falta de libertad, la presion de la Securitate® y el fracaso de la

6 Sobre esta eleccion se formula la hipotesis de que habia sido permitida por la Securitate con
el objetivo de convertir a Demetrescu en un espia; FINI, Massimo, “Sei un bravo scultore.
Vuoi fare la spia?”, Domenica del Corriere, 4 (25 de enero de 1986), pp. 41-43.

7 Camilian redacta articulos sobre artistas, tendencias artisticas y breves ensayos sobre el
panorama artistico de su pais y europeo. Destacan algunos de sus ultimos escritos e inter-
venciones radiofénicas realizadas en Rumania antes de su salida de su pais: DEMETRESCU,
Camilian, “Luchian Innoitorul”, Arta Plastica”, s/n, (11 de noviembre de 1968), UAP, s/p; DE-
METRESCU, Camilian, ““Salon” sau confruntare?”, Contempurul, s/n, (15 de noviembre de
1968), s/n. DEMETRESCU, Camilian, “Tot despre calitate”, Contempurul, s/n (28 de noviem-
bre de 1968), s/p. Algunos de estos escritos los comunica también a través de Radio Roma-
nia: por ejemplo, “Arte frumoase’. Centenarul Stefan Luchian”, Fonoteca Radio Romania (18 de
diciembre de 1968), XW 10600; disponible: http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoa-
se/2051481/5671/2

8 PREDESCU, Magda, “Uniunea artistilor plastici in perioada 1954-1963: intre ‘aparat de stat’
si ‘dispozitiv”, Studia Politica: Romanian Political Science Review, 17/3 (2017), pp. 269-291. En
este documento se afirma que en 1958 la Securitate consideraba a Camilian como un naciona-
lista reaccionario.


http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase/2051481/5671/2
http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase/2051481/5671/2

Tonino Conti Angeli 337

Fig. 3. Estudio para el “Entierro de Nicolae Balcescu”. Camilian Demetrescu. 1952

“Primavera de Praga”, lo empujan a tomar una tragica e ineluctable decision:
salir definitivamente de Rumania. En la primavera de 1969 aprovecha el en-
cargo del gobierno para organizar una exposicion en Roma con motivo de su
reapertura de la Academia de Rumania. Para ello utiliza los contactos con-
seguidos cuando era secretario de la UAP y obtiene los permisos necesarios
para salir de Rumania junto a su mujer Mihaela: comienza el exilio.

1.1. Camilian y el realismo socialista (1943-1969)

La etapa artistica relativa al contexto histérico ya descrito corresponde al
realismo socialista. Entre las obras realizadas por Camilian asociadas a esta co-
rriente artistica, una resulta ser paradigmatica, y el mismo Demetrescu la re-
salta en su autobiografia. Camilian ya habia pintado dos obras importantes
“La entrada de las tropas soviéticas” y “Grupo de trabajadores que visitan el Museo
Peles”. En 1952, para la conmemoracion de los cien afios de la muerte del
héroe Nicolae Balcescu’ (1819-1852), el Gobierno invita a los mejores artistas,
entre los que se encuentra Camilian, para que realicen obras que resalten la

9 Nicolae Balcescu es un historiador y politico rumano nacido en Bucarest el 29 de julio de
1819. Fundé una Revista de estudios histéricos sobre la Dacia. Fue un héroe de la Revolucién del
11 de junio de 1848 en Valaquia. Tuvo contacto con exponentes del Risorgimento italiano. Mue-
re en Palermo, enfermo de tuberculosis, el 29 de noviembre de 1852; “BALCESCU, Nicolae”,
Gran Enciclopedia Larousse, Paris, Larousse, 1974, 8* ed., Vol. I, p. 950.
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figura del héroe de la revolucion de Valaquia de 1848 (Fig. 3).

Demetrescu analiza y estudia la historia del patriota nacionalista-revo-
lucionario rumano y escoge los tltimos momentos de su vida. Se inspira en
una Piedad de estilo italiano y crea “El entierro de Nicolae Bilcescu” . Finalmen-
te presenta la obra para ser evaluada: resulta rechazada por el jurado de la
Comision. Uno de los miembros del jurado —anota Camilian afios mas tarde—
pregunta, en voz alta, qué quiere decir el autor con ese cuadro; el sospecho-
so interrogante llega pronto “hasta los oidos del Comité central”. La UAP
organiza una reunion sobre el caso y en ese contexto un camarada expone
su interpretacion de la obra: “Con este cuadro, camaradas, nuestro colega
quiere sepultar los ideales de la revoluciéon de 1848”'°. Finalmente, otro ca-
marada de la Unién organiza con todas las obras rechazadas una exposicion
a puerta cerrada en las grandes salas de la Galeria Nacional. En esa ocasién
estan presentes, ademas de los autores de las obras, especialistas de la UAP,
altos funcionarios del partido y alguin representante soviético. El grupo de
personalidades revisa las obras y avanza hasta llegar frente a la obra de Ca-
milian. Con estas palabras Demetrescu describe el acontecimiento, aunque
muchos afios mas tarde, durante su exilio:

“Arrivati innanzi al mio funerale, che francamente stonava per la sua man-
canza totale di spirito patriottico, [...] il mio collega accusatore, che fremeva
aspettando il momento, si rivolse al consigliere sovietico: “Compagno Smirnov
(se non erro) non le sembra che questo quadro vuol significare la sconfitta della
rivoluzione, la sepoltura dei suoi ideali?” Con una smorfia [Smirnov] salto:
“Nieeet, non & questo. A me sembra... un duello, come in Puskin, un duello
romantico. Il suo difetto —e mostr6 con la mano un particolare del mio dipin-
to— e di non essere terminato, non e rifinito. E questo il suo grande difetto [...]"
concluse ridendo l'esperto sovietico”!".

Demetrescu, en su biografia redactada afios después, recuerda el caso
del “Entierro de Nicolae Balcescu” y de como, los que €l llama “inventores
del pasado”, utilizan los datos historicos con fines propagandisticos:

“Lo straordinario episodio della nostra storia [...] doveva essere pazien-
temente scomposto e rimaneggiato, secondo le esigenze del presente. Con un
paio di forbici e un barattolo di colla, gli inventori de passato riuscivano a mo-
dernizzare in fretta le pagine di quella storia ottocentesca, falsata e deturpata
dagli storici borghesi. L’eroe principale, Nicolae Balcescu fu sottoposto ad un
efficace intervento di cosmesi intellettuale [...]. Dalla provetta dei nostri in-
ventori usci fuori un Balcescu tutto democratico-proletario, internazionalista
e nemico della borghesia, precursore-modello dell’intellettuale impegnato di
oggi. Cosi dovevamo raffigurarlo noi artisti, proporlo all'immaginazione po-
polare: come un esemplare attivista politico, combattente sulle barricate della

10 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., p. 64.
11 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., p. 64.
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Fig. 4. Culoarea suflet si retind. Camilian
Demetrescu. 1966

EDITURA MERIDIANE

rivoluzione proletaria, in una parola come un compagno precursore. Tesserar-
lo post-mortem” 2.,

Las dificultades y obstaculos aumentan y Camilian necesita mas invi-
sibilidad. Como otros contemporaneos de la vanguardia, se concentra en la
investigacion sobre el color. Después de quince afios de trabajo, el resultado
es el libro, “Culoarea suflet si retina® (El color alma y retina)” (Fig. 4). Este tra-
tado sobre el color en el Arte de la pintura, denso de informaciones histori-
co-técnicas, expresa las posibilidades expresivas y autonomas del color y de
la pintura como arte abstracto; de hecho, compara la pintura con la musica y
escribe sobre armonia, acorde y gama en la pintura'’. Incluye algunas lami-
nas sobre la distinta percepcion de los colores en la medida que unos inte-
ractiian con otros (Fig. 5). Las presenta como ejercicios practicos sobre la ley

12 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., pp. 62-63.

13 DEMETRESCU, Camilian, Culoarea suflet si retind, Bucarest, Editura Meridiane, 1966.

Esta publicacion, un tratado sobre el color, incluye bastantes laminas de Vincent van Gogh y
otras de pintores como Henri Rousseau, Pablo Picasso, Hans Holbein, Henri Matisse, Frans
Hals, Paul Cézanne, Leonardo da Vinci, Tintoretto, Tiziano, Eugene Delacroix, Pieter Pietersz,
Claude Monet y Paul Gauguin. Todos grandes maestros del color en el pasado y en la Edad
Contemporanea. No se menciona a ninguin pintor realista ni historicista. El tinico pintor ru-
mano representado es Alexandru Ciucurencu, atrevido y bizarro colorista, que tras aprender
con George Demetrescu Mirea (1852-1934) y Camil Ressu (1880-1962) complet6 su formacion
en Paris con André Lothe, pintor cubista. Hemos visto que Camilian también recibid lecciones
de Ressu y precisamente de Ciucurencu.

14 DEMETRESCU, Camilian, Culoarea..., cap. I, pp. 18-23. En el capitulo IV trata de la armo-
nia, el acorde y la gama, pp. 55-73.
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Fig. 5. Culoarea suflet si retind, laminas 5, 6 y 7 con ejemplos de interaccion del
color. Camilian Demetrescu. 1966

del contraste simultaneo de los colores que habia establecido Michel-Eugene
Chevreul en 1839*. Estas investigaciones siguen a las que, en Nueva York,
comunicaba Josef Albers', sin que sepamos si tuvo conocimiento de ellas,
aunque es posible pues el 21 de diciembre de 1968 hablé en Radio Romania
sobre las “Transformaciones del lenguaje en el arte moderno. Apuntes de
Camilian Demetrescu sobre la corriente del Pop art”". En esa ocasion con-
versa de la Biennale de Venecia en la que acababa de participar Albers, pero
no lo cita. Habla, sin embargo, del arte abstracto, de la singular y rompe-
dora Coca Cola Plan de Robert Rauschenberg que explica admirablemente.
También menciona, entre otros, la obra de Roy Lichtenstein y Billy Apple. A
principios de diciembre de 1968 se habia creado un programa sobre Bellas

15 DEMETRESCU, Camilian, Culoarea..., pp. 33-34 donde comenta las observaciones de Che-
vreul sobre el contraste simultaneo.

16 Josef Albers (1888-1976), pintor y profesor aleman de la Bauhaus se exilié en Estados Uni-
dos en 1933. En América, su ensenanza sobre la interacciéon del color y sus composiciones
abstractas, tituladas Homenaje al cuadrado, tuvieron un fuerte influjo en el arranque del arte
abstracto americano. Entre sus alumnos mas relevantes se encuentran John Cage y Robert
Rauschenberg. En 1963 publicé Interaction of color; traducida al espafiol en 1979: ALBERS,
Josef, Interaccion del color, Madrid, Alianza Editorial, 1979.

17 DEMETRESCU, Camilian, “Transformdri de limbaj In arta modernd”, Fonoteca Radio
Romadnia, (21 de diciembre de 1968), XW 10642; disponible: http://www.radio-arhive.ro/arti-
col/arte-frumoase/2159261/5671/2


http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase/2159261/5671/2
http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase/2159261/5671/2
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Artes —Arte frumoase— en Radio Romania. Buscaba la renovacion de las artes
y Demetrescu participé desde el primer dia con su firma “Transformari de
limbaj in arta moderna”'® dedicada a las vanguardias artisticas y a la relacién
del arte con la técnica y los avances contemporaneos.

El tratado sobre el color de Demetrescu se adopta como libro de texto
en las escuelas y facultades de Bellas Artes'. Poco después de publicarse fue
censurado, circunstancia que perduro hasta la caida del régimen de Ceauses-
cu. Ante esta peligrosa situacion, en 1967, dimite del cargo de secretario de la
UAP y busca la forma de salir del pais.

2. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO (1970-1980)

El 16 de mayo de 1969 llega con su esposa a Italia. Es el inicio del exilio. A
partir de este momento es consciente de que tiene que vivir dos exilios: el de
la patria y el cultural. Cada vez que Camilian se encuentra en la situacion
de hablar de su salida de Rumania y sobre el porqué ha elegido la peninsula
italica contesta: “Non e stata una scelta. Né io ho scelto I'Italia, né I'Italia ha
scelto me. E’ stato un caso fortuito, come la nascita un bambino non deside-
rato. Ma se avessi potuto farlo, 'avrei scelta comunque”®.

Italia se convierte asi en el pais que lo ha visto nacer por segunda vez:
“Por un capricho del destino y de la historia he nacido dos veces: en 1924 en
Rumania, en 1969 en Italia”?'. Recién llegados a Roma, Camilian y su esposa
Mihaela, son acogidos por unos parientes. El artista entra en contacto con
el conde Cencelli, quien le ofrece la posibilidad de utilizar su antigua masia
adosada a una capilla que se encuentra en el pueblo Gallese Scalo, a unos
cincuenta kildmetros al norte de Roma, en la provincia de Viterbo. La casa 'y
la capilla estan ligadas a vicisitudes y leyendas cuyo origen se remonta hacia
el afo mil: para Camilian esta anécdota es un aliciente mas para transformar
estos dos locales en alojamiento y atelier. Trabaja en su nuevo taller durante
unos seis meses y realiza las primeras obras abstractas de su etapa italiana.
En la primavera de 1970 expone en una galeria de Roma, situada en Via Mar-

18 Fonoteca Radio Romdnia, (4 de diciembre de 1968), XW 10512; disponible: http://www.ra-
dio-arhive.ro/articol/arte-frumoase-prima-ediie-1968/2051461/5671/2

19 El curso de Pedagogia de las Artes Plasticas y Decoracion del plan de estudios 2019-2020,
en la Universidad de Artes Plasticas de Bucarest, contempla en su bibliografia el libro de Cami-
lian Demetrescu Culoarea suflet si retind. Aparece junto a G. C. Argan, R. Arnheim, R. Huyghe,
W. Kandinski, y V. Van Gogh entre otros; disponible: https://docplayer.ro/179237920-Univer-
sitatea-na%C5%A3ional %C4%83-de-arte-bucure%C5%9Fti-facultatea-de-arte-plastice-spe-
cializarea-arte-plastice-pictur%C4%83tematic%C4%83.html

20 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., 1995, p. 3.

21 DEMETRESCU, Camilian, Hierofanie. La forza del simbolo tra speranza e nichilismo. Sculture
Arazzi Tempere 1969-2004, Firenze, Vallecchi, 2005, p. 173.


http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase-prima-ediie-1968/2051461/5671/2
http://www.radio-arhive.ro/articol/arte-frumoase-prima-ediie-1968/2051461/5671/2
https://docplayer.ro/179237920-Universitatea-na%C5%A3ional%C4%83-de-arte-bucure%C5%9Fti-facultatea-de-arte-plastice-specializarea-arte-plastice-pictur%C4%83tematic%C4%83.html
https://docplayer.ro/179237920-Universitatea-na%C5%A3ional%C4%83-de-arte-bucure%C5%9Fti-facultatea-de-arte-plastice-specializarea-arte-plastice-pictur%C4%83tematic%C4%83.html
https://docplayer.ro/179237920-Universitatea-na%C5%A3ional%C4%83-de-arte-bucure%C5%9Fti-facultatea-de-arte-plastice-specializarea-arte-plastice-pictur%C4%83tematic%C4%83.html
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gutta. Tres anos mas tarde se instala definitivamente en la masia de Gallese
Scalo. Apasionado de las leyendas y los mitos de su tierra anota: “Non sape-
vo che questo era il luogo in cui sarei rimasto per piantare le mie radici, che
la nostra vita si sarebbe fusa con la leggenda di questo casolare”?.

Como disidente perteneciente a la didspora rumana, se involucra en ac-
tividades politicas para dar a conocer el drama de Rumania*. Como artista,
vista la favorable aceptaciéon de su primera exposicion, decide perseverar
en el arte abstracto. El éxito obtenido en la Galleria SM13- Studio d’Arte
Moderna de Via Margutta y la ayuda de Giulio Carlo Argan®, descubridor
del talento del artista rumano, determina el inicio de un itinerario muy satis-
factorio a nivel artistico y econémico. En los cuatro afios siguientes progresa

22 ORSINI, Valentina (dir.), Camilian Demetrescu, Roma, SM-13, 1970; exposicion celebrada en
Roma, Galleria SM-13, del 10-11I-1970 al 3-IV-1970.

23 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., p. 82.

24 En la mayoria de sus articulos, Camilian anota su drama de haber vivido la opresion de
un régimen, pero también cita las debilidades de un Occidente que ha entrado de lleno en su
drama personal: “Después de veintiséis afios de arte impuesta por el régimen en Rumania,
[...] me he dedicado al Arte abstracto. (Entendia el mito del Occidente como una especie de
paraiso moderno donde son vigentes todas las libertades y la felicidad posible en la Tierra.
[...] este mito se ha desvanecido pronto y me he dado cuenta del gran drama del hombre mo-
derno”; ZAPPA, Gianluca, “L’'uomo moderno ¢ in crisi ma c’e una speranza”’, Avvenire, s/n,
(27 de abril de 1986), s/p.

25 Giulio Carlo Argan reconoce en Camilian un valor importante y su capacidad de reflexio-
nar “sobre la condicion y el destino de la humanidad y exponga su mala conciencia”; ARMI-
RAGLIO, Federica, Van Gogh, New York, Rizzoli, 2005, p. 7.
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en las tematicas y técnicas del arte abstracto®, sin abandonar su compromiso
con la didspora rumana y sus intervenciones en el &mbito socio-politico. En
el verano de 1977, junto a su mujer y a su primer hijo Camil, con la ayuda de
unos amigos y con el permiso del propietario, restaura los pocos restos que
quedan de una ermita cisterciense dedicada a los santos apdstoles Felipe y
Santiago el Menor. La ermita dista entre dos y tres kilometros de la vivienda
de Demetrescu. El objetivo inicial que lo mueve es crear un espacio exposi-
tivo acorde al contexto cultural y natural del lugar. Finalmente, la ermita se
consagra nuevamente y obtiene el permiso para poder instalar alli su nuevo
taller. Instalado en su nuevo lugar de trabajo, compatibiliza la creacion ar-
tistica con escritos, conferencias, encuentros y entrevistas sobre los eventos
socio-politicos italianos, rumanos y europeos. Su actividad de disidente cau-
sa, en mas de una ocasion, graves problemas: su primer hijo tendra que estar
vigilado en todo momento por los educadores de la escuela y por los carabi-
nieri, debido a las amenazas de muerte proferidas por la Securitate. También
las “Brigadas rojas”, en enero de 1979, realizan algunos destrozos en la ermi-
ta-taller y roban las costosas maquinas necesarias para realizar las grandes
esculturas de madera. Su comentario a este ataque terrorista es lapidario:
“ahora, sin maquinas, volveré a utilizar las manos?.

2.1. Camilian y el arte abstracto (1970-1979)

En los primeros afios de produccion y exposicion de sus obras abstractas los
catalogos, los folletos, las cuartillas y desplegables que sirven de presenta-
cién e invitacion incluyen una biografia sucinta de Camilian con datos perso-
nales esenciales, fechas y lugares de las exposiciones anteriores. Progresiva-
mente se afade cada vez mas informacion donde aparecen los motivos que
lo empujan a elegir el arte abstracto. En un articulo del afio 1975 consta que
Camilian: “visse appartato in Romania con la discrezione necessaria a chi

26 Aunque nos hemos referido a sus charlas sobre arte abstracto en Radio Romania, Mihaela
Mamali confirma -muchos afios después—, lo que Camilian escribe en relacion a la posibilidad
de hacer arte abstracto en Rumania: antes de su llegada a Italia, nunca habia trabajado en
obras abstractas debido a las prohibiciones del gobierno; M. Mamali, comunicacién personal
del 10 de julio de 2020.

27 DEMETRESCU, Camilian, Exil..., p. 95. Camilian anota en su autobiografia que, en la
noche anterior al robo, invitado en un centro cultural romano, habia expuesto un “Homenaje
a las manos” en el que explico a los jovenes que “I'abbandono del lavoro manuale e parallelo
alla dissacrazione della vita”. Citando las palabras de Paul le Cour comenta: “Lo spirito si ri-
tirava man mano che si sviluppava la scienza della materia; la negazione dello spirito portava
alla negazione di Dio”. En ese encuentro avisa del peligro de la ideologizacion casi idolatrica
de la tecnologia, y valora el trabajo hecho con las manos como parte de una dimension misti-
co-metafisica. El aumento de la presencia de la tecnologia en la vida cotidiana, la robotizacion
que mengua el trabajo manual, disminuye la relacion directa entre la materia y el ser humano.
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distaccava dal realismo dell’arte ufficiale”?. En otra ocasion, en 1978, explica
su experiencia y su decision de dejar su pais:

“Per pitt di vent’anni —dice Demetrescu— mi sono sforzato di aiutare la
rivoluzione con la mia arte, ma il risultato € stato di averla tradita, perché non
son mai riuscito a confondere il realismo socialista con la realta, I’ottimismo
ufficiale con le sofferenze del mio popolo. [...] Di qui la scelta dell’esilio e del
nuovo discorso estetico teso alla riscoperta dell’'umanita dell'uomo, alla sua
spiritualita come riequilibrio tra spirito e materia. E cid non solo come fatto
artistico”?.

Finalmente, en las presentaciones de los catdlogos de las exposiciones,
en las entrevistas y en sus biografias trazadas como presentacion la respues-
ta a la pregunta sobre el porqué habia optado por el arte abstracto es:

“Per guarire dall’incubo del cosiddetto realismo socialista, imposto dal
regime comunista, che avevo subito per 26 anni prima del mio esilio in Italia
nel 1969, sono passato all’astrattismo. Ad un’arte pero, che non voleva girare le
spalle alla Grande Tradizione, ma riscoprire, in tempi moderni, gli archetipi e i
miti della mia terra e delle mitologie mediterranee e d’oriente, la spiritualita e
la visione del mondo monoteista e orfica dei Daci, miei antenati”*.

Argan se encarga de presentarlo a los centros de Arte de mayor renom-
bre. También es quien redacta las primeras presentaciones y valoraciones de
su obra en las que observa el influjo de uno de sus compatriotas mas ilustres,
el maestro Constantin Brancusi (1876-1957). Mas adelante la critica aprecia
en su obra otras fuentes de inspiracion, otros conceptos formales originarios:
el constructivismo ruso de Vladimir Tatlin (1885-1953), las obras de Anton
Pevsner (1888-1962), uno de los primeros artistas en utilizar materiales plas-
ticos, y el arte cinético de Naum Gabo (1890-1977)!, ademas de las dinami-

28 PIERALLINI, Claudia, “L’Artigiano inutile”, Il Resto del Carlino, (26 de febrero de 1975) s/p.

29 ZARA, Guido,”La ricerca artistica non tollera le imposizioni”, Avanti, (10 de junio de
1978), s/p.

30 DEMETRESCU, Camilian, Hierofanie. La forza del simbolo tra speranza e nichilismo, Firenze,
Vallecchi, 2005, p. 113.

31 ARGAN, Giulio Carlo, Camilian Demetrescu, Milano, Galleria “Il1 Giorno”, 1970, s/p.; expo-
sicién celebrada en Milan, Galleria “Il Giorno”, del 23-VI-1970 al 4-VII-1970. En las primeras
exposiciones de Arte abstracto, las presentaciones criticas a mano de Argan son practicamente
una constante fija. Inicialmente criticos e historiadores del Arte subrayan que es perceptible la
presencia de la obra de Brancusi. En un segundo momento, conociendo mejor el temperamen-
to, la cultura y la sabiduria artisticas del rumano, aparece en las presentaciones de los catalo-
gos un cambio radical hacia una calificacién mas objetiva: “Como para cada artista rumano
moderno [...] es inevitable referirse a Brancusi que para Rumania es un genius loci antes de
ser primariamente un gran maestro del Arte moderno europeo, pero la referencia [a Camilian
Demetrescu] no puede ser mas que indirecta o remota: en su obra hay una diversa poética,
una diversa literatura, una diversa sustancia de la imagen. [...] En la cultura de Demetrescu
hay otras vertientes culturales: por ejemplo, el retomar y desarrollar una investigaciéon, que
se puede hacer remontar incluso a Pevsner y a Gabo”; ARGAN, Giulio Carlo, Camilian Deme-
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Fig. 7. Concha topoldgica mévil. Camilian Demetrescu. 1973
Fig. 8. Resurreccién. Camilian Demetrescu. 1977. Homenaje al prisionero politico.
Museo Memorial, Sighetu (Rumania)

cas volumétricas de Jean (Hans) Arp (1986-1966) y los mdviles de Alexan-
der Calder (1898-1976). Entre los primeros comentarios de las esculturas del
maestro rumano destacan lor escritos por Argan que encuentra canales de
comunicacion entre las obras del artista rumano y el observador:

“Le forme plastiche di Camilian Demetrescu sono fatte di materiali legge-
ri [...] Sono modulate, nella curvatura delle superfici e dei profili, per vincere la
gravita e muoversi liberamente nello spazio. Evocano cose fragili e tese [...] La
presenza di quelle forme nello spazio & provvisoria [...] come se davvero fosse-
ro state portate dal vento e potessero, come son venute, involarsi.[...] E tuttavia
significativo che la tendenza di quella ricerca [inspirata al costruttivismo russo]
verso una determinazione scientifica, quasi matematica, della forma, si traduca
in Demetrescu in una tendenza poetica o letteraria, nella ricerca di quella che
potremmo chiamare la “frase plastica” nel medesimo senso con cui si dice “fra-
se poetica 0 musicale”: con la trasparente intenzione di fare della scultura, che
si diceva essere arte tipicamente spaziale, un’arte intrinsecamente temporale, il
tramite sensibile, rivelatorio di una continuita esistenziale”*.

Arturo Carlo Quintavalle —amigo de Argan y, con el tiempo, también
gran amigo de Camilian— observa cémo el conocimiento profundo sobre las

trescu, Milano, Galleria Cadario, 1972, s/p.; exposicion celebrada en Milan, Galleria Cadario,
del 11-1-1972 al 31-1-1972.

32 ARGAN, Giulio Carlo, Camilian Demetrescu, Bolonia, Galleria La Nuova Loggia, 1972, s/n.;
exposicion celebrada en Bolonia, Galleria La Nuova Loggia, a partir del 26 de febrero de 1972.
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vanguardias historicas y la teoria del color alimentan la creacion de las nue-
vas obras abstractas de Demetrescu:

“Un modo nuovo, mi sembra questo di Demetrescu, e geniale, di propor-
re la ricerca delle avanguardie (e penserei al rovesciamento che egli compie

ad esempio, delle analisi di Albers per tornare forse al valore, ai valori che i

colori acquistano nelle teorizzazioni piu tecniche di Klee a al tempo del primo

Bauhaus) nel contesto attuale, un modo per inverare, per cosi dire, la topologia

attraverso l'analisi del naturale. Un modo per mantenere attraverso la “tempo-

ralita”, quella “continuita esistenziale” che e fondamento, per Demetrescu, del
suo rapporto con il mondo”*.

En efecto, el progreso de la investigacion hacia nuevas formas y mate-
riales lleva a Camilian a realizar estudios sobre las geometrias no euclidianas
vinculadas a las formas topoldgicas (Figs. 7 y 8). Las obras vinculadas al
concepto de la cuarta dimension parecen remitir, a primera vista, a la obra de
Max Bill (1908-1994) inspirada en la banda o cinta de Moebius. Sin embargo,
Camilian aclara la diferencia tedrico-estética entre las formas derivadas de la
banda, simbolo del infinito, y sus obras topoldgicas®. El artista define en su
Diario® el nticleo de lo que quiere expresar a través de la interrelacion entre
las lineas de las formas concavo-convexas y el color:

“Per arrivare a un equilibrio estetico piu attivo, ho pensato di invertire i

ruoli nel binomio colore (sensualita) — linea (astrazione pura): astrattizzare il

colore e vitalizzare la linea, un disegno che abbia l'attributo essenziale del co-

lore, cioe la sensualita, e un colore che aspiri alla spiritualita della linea. Inver-
tendo cosi le funzioni, ho tentato di realizzare tra questi due elementi distinti
quello che i teorici del colore chiamano, nel rapporto cromatico, I'analogia dei
contrari. E cosl, la spiritualita del colore corregge e compensa la sensualita della
linea; e nello stesso tempo, I'austerita del colore (elemento essenzialmente sen-
suale) viene corretta dalla sensualita del disegno (elemento puramente astrat-
to): situazione che puo sembrare paradossale, ma che risponde ad una delle

33 QUINTAVALLE, Arturo Carlo, “Camilian Demetrescu”, NAC-Notiziario arte contempora-
nea, 6-7 (junio-julio 1972), p. 27.

34 Las “superficies independientes”, asi define Camilian la configuracién plasticas de sus es-
culturas, se comportan diversamente de la banda de Mdbius: “la cara externa de la superficie
se convierte en cara interna de si misma [...] superficies que describen ellas mismas y que no
pueden nunca jamas constituir un contenedor de un volumen virtual” (la faccia esterna de la
superficie diventa la faccia interna di se stessa, [...] superfici che descrivono se stesse e che
non possono pil costituire un contenitore di un virtuale volume); Camilian Demetrescu: Istituto
di storia dell'arte, Universita di Parma: Parma, febbraio 1975, Sala delle Scuderie in Pilotta. Testi di
Rosario Assunto, intoduzione di Giulio Carlo Argan, Parma, Grafiche STEP, 1975, p. 51. Existe una
carta manuscrita del matematico Francesco Speranza, del 26 de junio de 1974, como respuesta
a las preguntas de Camilian acerca de las transformaciones topologicas.

35 Cuadernos manuscritos que recogen las reflexiones, pensamientos, descripciones de sus
obras, ademas de conceptos y teorias sobre estética y filosofia del arte; Archivo de la familia
Demetrescu.
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Fig. 9. Cronostruttura. Camilian Demetrescu. 1974

importanti leggi dell’armonia come il contrasto. Il bianco delle sculture dipinte,

le tinte spente delle serigrafie pili recenti, o il colore severo del legno patinato

delle ultime sculture, hanno questa funzione compensatrice nel loro rapporto
con il disegno prevalentemente sensuale delle forme”™.

Los temas representados en sus esculturas se alimentan de los mitos
griegos y de su tierra, inspirados en los estudios de su compatriota y también
disidente Mircea Eliade. El mismo Demetrescu, en un articulo de periédico
de 1978, define el sentido de sus creaciones abstractas:

“Le antiche saghe rumene sono per me il ricordo ancestrale di una lunga
esperienza spirituale che fa parte intrinsecamente del mito del mio patrimonio
genetico e morale. Questo patrimonio non ha soltanto una prospettiva nel pas-
sato ma, nello stesso tempo, per la sua capacita di perpetuarsi, una prospettiva
nel futuro. Ecco perché queste antiche leggende hanno per me un valore di
progetto: sono gli archetipi della nostra spiritualita che sfugge a criteri di pro-
gresso e segue la meta della liberazione. L’arte non ¢ progresso, ¢ liberazione
spirituale”?.

36 Camilian Demetrescu: Istituto di storia dell’arte, Universita di Parma: Parma, febbraio 1975, Sala
delle Scuderie in Pilotta. Testi di Rosario Assunto, intoduzione di Giulio Carlo Argan, Parma, Grafi-
che STEP, 1975, pp. 53-54.

37 D’ATTILIA. Miela, “Nelle sue sculture astratte il ricordo delle leggende e delle saghe ru-
mene”, Il nostro tempo, 33/ 27 (2 de julio de 1978), s/p.
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Las formas tratan de representar conchas marinas, bulbos, arados para
fecundar cielos, nubes y pajaros mitologicos; ademads de formas abstracto-con-
cretas como sus “cronoestructuras”® o proyectos arquitectonicos (Fig. 9).

En los afios que dedica al arte abstracto, Camilian conoce un periodo
lleno de reconocimientos y premios. Expone en varias ciudades de Italia y
de Europa. Entre los momentos expositivos importantes se encuentran la
invitacion a la Biennale di Venezia (1971-1972), el Festival dei due Mondi en la
ciudad de Spoleto (1972), y el nombramiento como comisario técnico para la
X Quadriennale de Roma (1977). La altima exposicion de obras abstractas la
realiza en Paris en la Galeria Paris-Sculpt en 1979.
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